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Foreword

STEFANO BRUNO GALLI

Two centuries after the death of Carlo Porta, the publication of his
poetic masterpiece Desgrazzi de Giovannin Bongee — here translated
into many languages — is a fucting homage to a great Lombardian, the
father of Milanese dialect poetry, the language of the people. A member
of the city’s middle class, Porta lived the full maturicy of his human,
cultural and intellectual experience between the revolutionary era and
the Napoleonic occupation, which upset the balance of power between
the European nations and culminated in the Congress of Vienna.

Carlin — as Marie-Henri Beyle, better known by the nom de
plume Stendhal, one of the patriarchs of Romanticism called him —
was not in fact a poet by profession. He was employed as a clerk in the
public administration, introduced by his father Giuseppe, who was the
general cashier of the Austrian treasury. Expelled on the arrival of the
French, his father insisted that his son undertake a civil service career,
and Carlo was employed at the Public Debt Office, then Monte Napole-
one, where he would spend his entire working life.

Nonetheless, Carlo had an extraordinary poetic talent, so unusual
that it was appreciated and admired by his contemporaries, including
the professional Lombardian writers. Porta — wrote Dante Isella, an
authority on the studies of his work — must stand beside the greatest



Prefazione

STEFANO BRUNO GALLI

A due secoli dalla morte di Carlo Porta, la pubbhcazionc del suo
pocma—capolavoro Desgrazzi de Giovannin Bongee — qui tradotto in
pitt lingue — ¢ un doveroso omaggio a un grande lombardo, che
fu il padre della poesia in dialetco milanese, la lingua del popolo.
Esponente della borghesia cittadina, Porta visse la piena maturita
della propria vicenda umana, culturale e intelletruale, a cavaliere
tra leta rivoluzionaria e qudla napolconica, che sconvolse i rappor-
ti di forza tra le nazioni europee ¢ culmino con la Restaurazione
di Vienna.

Il Carlin — come lo chiamava affettuosamente Marie-Henri
Beyle, meglio noto con il nom de plume Stendhal, uno dei patriarchi
del Romanticismo — nella realta non era un poeta di proféssione.
Svolgcva Pattivita di impiegato nella pubblica amministrazione,
alla quale lo aveva avviato suo padre Giuseppe, cassiere generale
della tesoreria austriaca. Radiato con l'arrivo dei francesi, il padre
impose al figlio la carriera amministrativa, tanto che Carlo venne
assunto dall'Ufticio del Debito pubblico, poi Monte Napoleone,
dove si sarebbe sviluppata 'intera sua vicenda profcssionale.

Carlo era tuttavia dotato di un talento poetico straordinario,
fuori dal comune ¢ tale da suscitare I'apprezzamento ¢ 'ammi-



STEFANO BRUNO GALLI

writers who between the late nineteenth and early twentieth century
«represented in Lombardy the most profound movement of renewal of
culture, art and, above all, of Iralian moral life». Straddling the two
centuries, Lombardian culture was the unequalled protagonist of a
wide-ranging «illustrious history» of national and European influence.

Le charmant Carline — “the charming Carlin”, as Stendhal called
him — died aged just forty-frve years old on January 5
later he was followed by the Empereur de France, who was also Roi
d'Tealie following the coronation with the ancient and legendary Iron
Crown in the Duomo of Milan on May 26" sixteen years earlier. In fact,
Napoleon Bonaparte died on May 5™ 1821 during his agonizing exile
on the British overseas island terricory of Saint Helena. A date im-
mortalized by the poem of another contemporary, younger than Porta,
Alessandro Manzoni.

Carlo Porta, a bourgeois poet who believed in the common people
and looked to their leadership in social dynamics. A poet of the people
who created characters like Giovannin Bongee, Ninetta or the Mar-
chionn de gamb avert (Melchior the Cripple), an authentic testimony
— as Dante Isella wrote — «to an immense crowd of faceless men, on the
margins of life and of the interests of poet laureates: a throng of figures
who have finally found the strength to break with a centuries-old sub-
jection, to propose a fraternal understanding, who speak a rough and
ready language, without pretence and, often, especially when it touches
on matters of the heart, somewhat clumsy, but marked by the same ac-
cent of truch that stirs their generous soul, their impulses: a virgin force
that the poet sees as a soul open to hope».

By using the dialect spoken by the people, Porta was always able to
exalt the fundamenml traits that Stendhal saw in strcngth, the sim-
plicity and the naturalness. In fact, he wrote of Porta’s dialect poetry:
«Mediocrity is neither tolerated or tolerable, an advantage that this

th
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PREFAZIONE

razione dei suoi contemporanei, compresi i letterati lombardi di
professione. Porta — ha scritto Dante Isella, umautorita nell’'ambito
degli studi portiani — deve essere posto al fianco degli scriteori di
«maggiore statura» che, tra la fine del secolo decimottavo e i primi
due decenni del decimonono, «attuarono in Lombardia il piﬁ pro-
fondo moto di rinnovamento della cultura, dell’arte e, prima an-
cora, della vita morale italiana». A cavallo dei due secoli, la culcura
lombarda ¢ stata dunque ineguagliata protagonista di una «storia
illustre», di ampio respiro e di portata nazionale ed europea.

Le charmant Carline — “I'affascinante Carlino”, come lo chiamava
sempre Stendhal — mor1 a soli quarantacinque anni il 5 gennaio
1821. Cinque mesi pit tardi se ne sarebbe andato colui che fu Em-
pereur de France, ma anche Roi d’Italie per I'incoronazione avvenuta,
con l'antica e leggendaria Corona Ferrea, nel Duomo della Milano
portiana il 26 maggio di sedici anni prima. Napoleone Bonaparte
spir&) infatti il 5 maggio 1821 nell’agonizzante esilio sull’isola britan-
nica di Sant’Elena. Una data resa immortale dalla poesia diun altro
contemporaneo, ma piu giovane del Porta, Alessandro Manzoni.

Carlo Porta poeta borghese che, tuttavia, sosteneva il popolo
¢ guardava al suo protagonismo nelle dinamiche sociali. Poeta
del popolo capace di creare personaggi come Giovannin Bongee,
la Ninetta o il Marchionn de gamb avert, testimonianza auten-
tica — come ha scritto sempre Dante Isella — «di tutta una folla
di uomini rimasti sempre senza volto, ai margini tanto della vita
quanto dellinteresse dei poeti laureati: una folla di figure che han-
no finalmente in s¢ la forza di rompere una situazione di secolare
soggezione e di proporsi a una comprensione fraterna, che parlano
un linguaggio rude, senza infingimenti ¢, spesso, specie quando
tocchino delle zone pit segrete del cuore, anche un po’ goffo nei
modi, ma segnato dallo stesso accento di verita di cui sono vivi i
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STEFANO BRUNO GALLI

poetry would soon lose if it were written for academies and licerary
journals». A poet of the living language spoken by the people to which he
gives a form and a voice, Porta died of gout, the aristocratic disease par
excellence: the malaise of the nobility — and of the clergy — so often the
target of his qibes of his caustic satires. It was almost a twist of fate,
such as those that afflicted the unforcunate characters of his poems.

With an elementary education under the Barnabites of Monza, then
at their boarding school in Muggio, and finally perhaps at the seminary
in Milan; Porta’s robust religious education was — probably — the or-
igin of his visceral anti-clericalism. An aversion that was translated
into verses packed with ferocious satire towards the degeneration of the
habits of the coarse and ignorant lesser clergy, in an urban cultural and
social context dominated by forms of religious devotion bordering on
idolatry, and not far from magic and superstition.

Porta despised the religious rituals, the clergy and the ecclesiastic
hierarchies, guilry ofexcessive contiguity with the reactionary Milanese
aristocracy and entrenched in their privileges. According to Stendhal,
Carlin Porta was admirable above all «when he portrayed the Milanese
nobleman who aspires to speak like a Tuscan, adding endings to the
truncated words of his mother tongue». The reactionary decadence of
the Milanese aristocracy is immortalized in verses that captivate the
Emnsalpinc writer and wring sincere admiration from him.

Desgrazzi de Giovannin Bongee (Troubles of Giovannin Bongee)
is considered one of Carlo Porta’s first masterpieces and in 2022 it will
be 210 years since it was written. It is a first-person narration — both
comical and dramatic — of the misadventures of a poor wretch who
encounters a patrol of French soldiers one evening. Giovannin tells
the story, speaking to an imaginary listener, perhaps Porta himself, of
a higher social rank, addressing him with deference and calling him
«Lustrissem» that is “most illustrious Sir”. The poem projects the reader
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PREFAZIONE

moti del loro animo generoso, i loro slanci: una forza vergine cheil
poeta considera con 'animo aperto alla speranzas.

Del dialetto — utilizzato dal popolo — Porta ¢ sempre stato in
grado di esaltare i tracei fondamentali che Stendhal vedeva nella
forza, nella scmplicité e nella naturalezza. Scrisse infacti a propo-
sito della poesia dialettale portiana: «La mediocrita non vi ¢ n¢
tollerata né¢ tollerabile, vantaggio che questa poesia perderebbe
ben presto se mai si creassero per essa accademie e giornali lette-
rari». Poeta della lingua viva parlata dal popolo a cui da forma e
voce, Porta mort di gotra, la malattia aristocratica per eccellenza.
Malatcia di quclla nobilca bcrsaglio — insieme al clero — delle sue
stilettate, della caustica vena satirica. Fu quasi uno scherzo del de-
stino, come accadeva a tanti sventurati personaggi delle sue poesic.

Prima dai Barnabiti a Monza, poi al loro collegio di Muggio,
infine forse al seminario di Milano: proprio la robusta formazione
religiosa di Porta fu — probabilmcnte - a]l’origine del suo viscerale
anticlericalismo. Un’avversione che si traduce in versi intrisi di una
feroce satira verso la degenerazione dei costumi del basso clero,
10220 ¢ ignorante, in un contesto culturale e sociale cittadino do-
minato da forme di devozione religiosa ai limiti dellidolatria, non
lontane dalla magia e dalla superstizione.

Porta nutriva una forte avversione per i riti rcligiosi, il clero re-
golare ¢ le gerarchie ecclesiastiche, colpevoli di eccessiva contiguita
con l'aristocrazia reazionaria milanese, arroccata nei suoi privilegi.
Secondo Stendhal, Carlin Porta ¢ sopractutto ammirevole «quan-
do dipinge il milanese nobile che vuol parlare toscano, e aggiunge
desinenze alle parole tronche della sua lingua materna». La de-
cadenza reazionaria della nobilcad milanese viene immortalata da
alcuni versi che colpiscono l'attenzione dello scrittore transalpino,
tanto da strappargli una sincera ammirazione.
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into the midst of a story that is already underway. It begins «Most
illustrious Sir, while we're on the subject of those ruffians, the Frenchy.
The criticism of the arrogance and abuse of power frames a character
who is trying in vain to escape the force and violence intrinsic in any
constituted power. The power always moves along the narrow ridgeline
between authority and recognition of freedom. A freedom that, at that
time, was severely limited.

We see here the overturning of the typical romantic hero. Giovannin
represents a sort of “minor” hero, almost “invisible”, a hero who emerges
from daily life crushed by a humiliating existence. However, he does not
resign himself to an attempt to reclaim his dignity and a freedom that
he perceives as a natural pre-political right; from an ideological stand-
point, Carlo Porta shared Rousseau’s principle of the original equaliry
of man, firmly rejecting Parini’s teachings of classicism as an expression
of the culture of the Ancien Régime.

This short poem was composed in the year that Napoleon’s fortunes
began to decline. In fact, 1812 saw the catastrophic defeat of the Grande
Armee, decimated by the failed atcempt to conquer Imperial Russia.
There is a common thread linking December 14™ 1812, the date on which
the last French troops withdrew from Russian soil, and August 7" 1815,
the day on which Napoleon embarked for banishment on the island of
Saint Helena. In the meantime, in November 1814, the great Europe-
an powers — whose order had been upset by the victorious, rapid and
sweeping victories of the Napoleonic military campaigns and the birth
of the French Empire — gathered in Vienna to discuss the new political
axis of the old continent.

The results of the Congress of Vienna and the start of the Restoration
period left Carlo Porta perplexed and discontented. In fact, he hoped for
the independence of his beloved Lombardy from both the French and
the Austrians. It was also for this reason, for his love of freedom for
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Desgrazzi de Giovannin Bongee ¢ considerato il primo dei capola-
vori di Carlo Porta, di cui nel 2022 ricorreranno i 210 anni dalla
composizione. Si tratta della narrazione in prima persona — comi-
ca e drammatica a un tempo — di una serie di disavventure di un
povcr’uomo; disavventure innescate dall'essersi imbattuto la sera
prima in una ronda di soldati francesi. Giovannin racconta lacca-
duto rivolgendosi a un interlocutore immaginario, forse il Porta
stesso, di rango sociale superiore, al quale si rivolge con deferenza
chiamandolo «Lustrissem» ossia “illustrissimo”.

Il poema proietta il lettore nel pieno di un racconto che si sta
gia svolgendo. E inizia cost: «Deggia, Lustrissem, che semm sul de-
scors / de quij prepotentoni de Frances». La critica all'arroganza e
all’abuso del potere fa da cornice a un personaggio che cerca inva-
no di sottrarsi alla forza e alla violenza intrinseche in ogni potere
costituito. Il potere si muove sempre lungo il sottile crinale tra I'e-
sercizio dellautorita e il riconoscimento della liberta. Una liberta
che, in qucl tempo, era fortemente limitata.

Si assiste qui a un rovesciamento dell’archetipo dell'eroe roman-
tico. Cionondimeno Giovannin pub ben rappresentare una sorta
di eroe “minimo”, quasi “invisibile”. Un eroe che emerge dalla quo-
tidianita e viene schiacciato da una vita umiliante. Non si rassegna
pcré al tentativo di rivendicare la propria dignitﬁ ¢ una liberta che
percepisce davvero come un diritto naturale prepolitico. Tant'e
vero che dal punto di vista ideologico, Carlo Porta condivideva
il principio rousseauiano dell'uguaglianza originaria degli uomini,
respingendo con fermezza, secondo la lezione pariniana, il classici-
smo in quanto espressione della cultura d’Ancien Régime.

Questo poemetto viene composto il medesimo anno dell’ini-
zio della fine delle fortune di Napoleone. Il 1812 registro infacti la
catastrofica disfatta della Grande Armée, decimata nel fallimentare
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his homeland, his love of and closeness to the common people, for his
extraordinary poetic genius, for the primacy of the dialect as a form of
cultural identity that Carlo Porta must be celebrated as an unequalled
champion of Lombardism. This book, which offers the verses of Giovan-
nin Bongee translated into the most important languages of the world,
is a clear demonstration of these facts.

Stefano Bruno Galli
Councillor for the Autonomy and Culture
of the Lombardy Region
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tentativo di conquistare I'Impero russo. C'¢ un sottile filo rosso
che lega il 14 dicembre 1812, data della ritirata degli ultimi soldati
francesi dal suolo russo, ¢ il 7 agosto 1815, giorno in cui Napole-
one venne imbarcato per una destinazione senza ritorno, 'isola
di Sant’Elena. Intanto, a partire dal novembre del 1814, le grandi
potenze europee — il cui ordine era stato sconvolto dalle vittoriose,
rapide e travolgenti campagne militari napoleoniche e dalla nasci-
ta dell'Tmpero francese — si radunarono a Vienna per discutere il
nuovo assetto politico del Vecchio continente.

Gli esiti del congresso di Vienna e l'avvio dell'epoca della Re-
staurazione lasciarono Carlo Porta perplesso e scontento. Auspica-
va infatti Pautonomia della sua amata Lombardia sia dai francesi,
sia dagli austriaci. Anche per questa ragione, per 'amore della li-
berta della sua terra, per 'amore ¢ la vicinanza verso il popolo mi-
nuto, per lo straordinario genio poetico, per il primato del dialetto
anzitutto come forma di identita culturale, Carlo Porta deviessere
celebrato come un ineguagliato campione di lombardismo. Lo di-
mostra questo libro, che offre i versi del Giovannin Bongee tradotti
nelle principa]i lingue di tutro il mondo.

Stefano Bruno Galli
Assessore all Autonomia e Cultura
di Regione Lombardia



The International Dialect of Carlo Porta

MAURO NOVELLI

In an article that appeared in the daily newspaper «Corriere della Sera»
in 1954, Eugenio Montale held that the misadventures of Giovannin Bon-
gee — the bestknown hero to spring from the imagination of Carlo Porta
— in effect were similar to those of «Po-Chu-I who fell from his sedan chair
on his way to obsequiously greet his new lord and master». Montale was
convinced that Porta’s dialect compositions had an aura of «timelessness»
that made them classics of international repute.

These were the years in which the poet’s star finally shone once again,
following a lengthy eclipse, thanks to the critical works of Dante Isella
and the readings of entertainers such as Dario Fo, Franca Valeri, Tino
Carraro and Franco Parenti, to the admiration of writers including Carlo
Emilio Gadda, Giorgio Bassani, Giovanni Testori and Alberto Arbasino,
who saw Porta as a vital maestro. In the meantime, however, the people
of Milan took a step back from the use of dialect in daily life, to the point
where few readers were capable of enjoying his poems in their authentic
teaching. «Porta is — temporarily — immortal; as long as someone lives
who is capable of understanding his language», said Montale in the article
previously mentioned, although, being a Ligurian, to understand the po-
et’s work as it deserves, he would have been forced to turn to the mediocre
translation by Ferdinando Fontana, written for a publication in instal-
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MAURO NOVELLI

In un denso intervento apparso sul «Corriere della Sera» nel 1954,
Eugcnio Montale sostenne che le disgrazic di Giovannin Bongcc
— il pit celebre eroe creato dalla fantasia di Carlo Porta — in fon-
do somigliano a quelle di «Po-Chu-I caduto di portantina mentre
si reca a ossequiare servilmente il nuovo padrone». Montale aveva
maturato la convinzione che i componimenti dialettali portiani
possicdano unaura di <<atcmpora]it£1>> tale da renderli dei classici
di respiro internazionale.

Erano anni in cui la stella del poeta tornava finalmente a bril-
lare, dopo una lunga eclisse, grazie ai lavori critici di Dante Isel-
la, alle lecture di mattacori del calibro di Dario Fo, Franca Valeri,
Tino Carraro, Franco Parenti, allammirazione di scrittori come
Carlo Emilio Gadda, Giorgio Bassani, Giovanni Testort, Alberto
Arbasino, che guardarono a Porta come a un maestro imprescindi-
bile. Intanto pero il milanese si allontanava dall’'uso ogni giorno un
passo, al punto che oggi scarseggiano i lettori in grado di gustare
i poemetti portiani nella loro lezione autentica. «Porta ¢ — prov-
visoriamente — un immortale: finché esistera qua]cuno capace di
intendere il suo hnguaggio», sentenzia Montale nell’articolo citato:
ma lui stesso, ligure, per comprenderlo come merita aveva dovuto
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ments that appeared in the early twentieth century. Forcunately, this first
complete version in Iralian of Porta’s poems was joined in the following
cencury by many others and the latest, if only in a chronological sense,
are the volumes in verse by Elio Gioanola and Patrizia Valduga.

Editions in other languages continue to lag behind: the reason the Na-
tional Committee for the Bicentenary Celebrations of the Death of Carlo
Porta, established by the Italian Ministry of Culture, decided to promote
this collection of thirteen translations of Desgrazzi de Giovannin Bon-
gee, preceded by the original text, with the necessary annotations. The
proposal, which is intended to spur further works of the same kind, is part
of a busy calendar of events, including the organization of a scientific
conference and a documentary exhibition at the Castello Sforzesco in
Milan. The aim is to draw attention to the figure of the most important
Iralian poet of the nineteenth century. Porta’s work, pervaded by a lay
liberalism and imbued with Enlightenment values, in effect constitutes
an ideal bridga between Giuseppe Parini and Alessandro Manzoni: on
the one hand it updates the accusatory satires of the former against the
forces of Reaction, and on the other offers an inestimable contribution
to the transplantation of the civilization of the novel in the peninsula, in
exciting and stornyy years.

Born in 1775 to a Milanese family loyal to the Hapsburg dynasty. Por-
ta assimilated the revolutionary princip es of the early nineteenth cen-
tury. He entered the financial administration of Napoleon, to whom, in
1810, he dedicated a Brindes in the form of Meneghino (a traditional
character of the Iralian commedia dell’arte, associated with the city of
Milan). However, the confidence corroborated by the anticlerical politics
of the time gave way to disenchantment in the face of the arrogance, the
hypocrisy and the hauteur of the new conquerors, which also shines in the
Desgrazzi of Bongee. A prudent man and anything but sectarian, when
the Austrians recurned Porta managed to hold on to his position and in

18
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affidarsi a una mediocre traduzione, confezionata da Ferdinando
Fontana per un'edizione a dispense apparsa nel primo Novecento.

Per fortuna, a questa prima versione completa in italiano delle
poesie portiane nel secolo successivo se ne sono aggiunte parecchie
(ultime, solo in senso cronologico, qucﬂc in versi approntate da Elio
Gioanola e Patrizia Valduga). Continuano invece a latitare le rese in
altre lingue: motivo per cui il Comitato Nazionale per le celebrazio-
ni del bicentenario della morte di Porta, istituito dal Ministero della
Culeura, ha ritenuto opportuno promuovere l'allestimento di questo
volume, che raccoglie tredici traduzioni delle Desgrazzi de Giovannin
Bongee, precedute dal testo originale, debitamente annotato. La pro-
posta, che vorrebbe funzionare da esempio e sprone a ulteriori lavori
del medesimo genere, si inserisce in un nutrito calendario di inizia-
tive, nel quale spiccano l’organizzazione diun convegno scientifico e
di una mostra documentaria presso il Castello Sforzesco di Milano.
Lobiettivo ¢ riportare l'attenzione sulla ﬁgura del maggiore narrato-
re in versi italiano del XTX secolo. Lopera di Porta, pervasa da un li-
beralismo laico intriso di valori illuministici, costituisce in effetti un
ponte ideale fra Giuseppe Parini e Alessandro Manzoni: da un lato
aggiorna le affilate satire del primo contro le forze della reazione,
dall’alero offre un contributo inestimabile al trapianto della civilea
del romanzo nella pcnisola, in anni esaltanti e rempestosi.

Nato nel 1775 in una famiglia milanese di stretta osservan-
za asburgica, Porta assimilo i principi rivoluzionari al principio
dell’Ottocento. Entro allepoca nei ranghi dell'amminiscrazione
finanziaria di Napoleone, al quale dedico nel 1810 un Brindes, in
maschera di Meneghino. Ma la fiducia, corroborata dalla politi-
ca anticlericale, nel tempo cedette il passo al disincanto, davanti
alla spocchia, all'ipocrisia e alle prepotenze dei nuovi dominatori,
che rifulgono anche nelle Desgrazzi del Bongee. Uomo prudente e

9



MAURO NOVELLI

1815 he toasted the Emperor Francis I, in the name of peace. In the mean-
time, however, he had matured a profound hatred of the reinstatement of
the clergy and the nobility. In the few years of life left to him (he died of
gout at only 45 years old on January 5" 1821) he supported the romantic
movement and scourged the miseries of the Restoration to the last, pro-
moting the values of the middle class, starting with industriousness and
merit.

Porta was not only one of the most efficacious citizen poets of the
nineteenth century in Italy: he was one of the most feared, since the dialect
— although its influence was limited to the region of Lombardy — guar-
anteed an extraordinary capacity for penetration at every social level for
his rhymes. In Milan, Porta’s compositions circulated in the salons, cafes,
on the stage and in the artisans’ workshops, where they were eagerly read
and translated. Obviously, they were manuscripts because, in order to
avoid any problems of censorship, until 1817 Porta did not publish any-
thing other than the occasional poem. In those years, only one collection
of verses was published while he was still alive, a volume which conclud-
ed the prestigious Anthology of the best works written in Milanese
dialect edited by Francesco Cherubini, who made Porta the apogee of a
centuries-old tradition.

As was inevitable, the most daring compositions are missing from this
volume, starting with La Ninetta del Verzee buc it does include De-
sgrazzi de Giovannin Bongee. Written in the early months of 1812,
these 23 sestets of hendecasyllables were amazingly successful, both with
the common people and with incellectuals such as Stendhal («Laimable
Carline Porta ma recite lui-méme ce charmant petit poeme») and Ugo
Foscolo who, in a letter of 1814 jokingly rebaptised the author «Homer of
Achille Bongé», while in the city raged the Olter desgrazzi, in which the
honest plebians in their shabby clothes were once again the victims of the
arrogance and the arbitrariness of the authorities.
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tuct’alero che settario, al ricorno degli austriaci Porta riusci a con-
servare I'impiego e nel 1815 torno a brindare, questa volta all'im-
peratore Francesco I, in nome della pace. Intanto perd maturava
un profondo astio verso la riscossa del clero e della nobilta. Nei
pochi anni di vita che gli rimasero (si spense devastato dalla gotta
a soli 45 anni, il 5 gennaio 1821) sostenne il movimento romantico ¢
sferzo sino all'ultimo le miserie della Restaurazione, promuovendo
i valori della borghesia, a cominciare dall'operosita e dal merito.

Porta non ¢ stato soltanto uno dei pitt efficaci poeti civili
dell’Ottocento italiano: ¢ stato uno dei pitt temuti, in quanto il
dialetto — pur limitandone l’impatto all’area lombarda — garantiva
alle sue rime una straordinaria capacita di penetrazione a ogni li-
vello sociale. A Milano i componimenti portiani circolavano in sa-
lotti, caffe, palchi teatrali, botteghe, dove venivano letti e trascricti
febbrilmente. Beninteso, si trattava di manoscritti: per evitare pro-
blemi con la censura sino al 1817 Porta non diede alle stampe altro
che qualche componimento d'occasione. In quell'anno comparve
l'unica raccolta di versi pubblicata in vita, un volumetto antologico
chiamaro a sigillare la prestigiosa Collezione delle migliori opere scritte
in dialetto milanese ideata da Francesco Cherubini, che fece di Porta
il punto d'arrivo di una tradizione secolare.

Comera inevitabile, mancano nel volumetto i componimenti
piu arditi, a cominciare da La Ninetta del Verzee: ma figurano, e
davvero non potevano mancare, le Desgrazzi del Bongee. Scritte
nei primi mesi del 1812, queste 23 sestine di endecasillabi avevano
incontrato un successo travolgente, tanto presso il popolo quanto
presso intellettuali come Stendhal («IZaimable Carline Porta m'a
récit¢ lui-méme ce charmant petit poeme») ¢ Ugo Foscolo, che in
una lettera del 1814 ribattezzo scherzosamente 'autore «Omero
dell’Achille Bongé», mentre in citta furoreggiavano le Olter desgraz-
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As for Manzoni, who was a friend to Porta, many years later he must
have taken into account the first misadventure of Giovannin, when he
described the initial episode of The Betrothed, in which Don Abbondio
sees his way barred by the bravoes. In both cases, under the veneer of
comedy lies the dramatic question of the relationship becween the power-
less citizen and power. Yet, the novel speaks of a cleric walking through the
countryside in the seventeenth century, while Porta describes a contem-
porary urban scene, based on a factory worker rebuked by a night patrol
of the Guardia Nazionale as he returns exhausted from work. For this
reason, Giovanni Raboni proposed comparing Porta to «Balzac, Dickens,
the most exalted representatives of bourgeois realist novel — of that novel
that Iraly never had». Even the taste for concrete detail that dazzles the
reader of these novels, just as Bongee is dazzled by the lantern of the pa-
trol is not missing: the fine olives displayed outside a shop (v. 11), the door
to a house strangely wide open (v. 70), the clatter of a sabre on the stairs
(. 78)... A clarity that led Carlo Cattaneo to compare his work to that of
the Flemish painters.

Then there is at least one more aspect to bear in mind, with regard to
the narrative techniques. Porta allows Bongee to tell of the tyranny he has
experienced, lecting off steam with the Ilustrious gentleman. The mono-
logues of the tailor, like those of two other common people, the prostitute
Ninetta and the lame cobbler Marchionn, are designed to represent with
bitter humourism and rough immediacy the relationships of power with-
in Milanese society. The benevolent paternalism of the external narrator
leaves the stage and there remains the voice of a wretch forced to get by
alone, without the empathy of a family, a group of friends, a supportive
community, an understanding priest. Thus, the hardship of urban moder-
nity bursts onco the scene of Iralian literature.

The same illocutionary choice governs the decisive mechanism of
Porta’s comedy. Anyone who reads Desgrazzi will not, in fact, fail to
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zi, nelle quali l'onesto plebeo, accomodatore di panni frusd, ¢ di
nuovo vittima dell’arroganza e degli arbitrii delle autorita.

Quanto a Manzoni, che di Porta fu amico, anni piu tardi dovet-
te avere ben presente la prima disavventura di Giovannin, nel trae-
teggiare l'episodio iniziale dei Promessi sposi, in cui don Abbondio
si vede il passo sbarrato dai bravi. In entrambi i casi sotto la verni-
ce della commedia preme la questione, drammatica, dei rapporti
fra un cittadino inerme ¢ il potere. Ma il romanzo mette in pagina
un sacerdote a spasso in campagna, nel Seicento: Porta invece de-
linea una scena urbana contemporanea, imperniata su un operaio
strigliato da una ronda notturna della Guardia nazionale, mentre
rientra esausto dal lavoro. Per questo Giovanni Raboni proponeva
di accostare Porta «ai Balzac, ai Dickens, insomma agli eccelsi rap-
presentanti del romanzo realista borghese — di quel romanzo che
I'Ttalia non ha avuto». Di essi, non gli manca neppure il gusto per
il dettaglio concreto, che abbagha il lettore cost come il Bongee ¢
abbagliato dalla lanterna del tamburino: le belle olive esposte fuori
da una bottega (v. 11), il portello di casa stranamente spalancato (v.
70), il fracasso di una sciabola che sobbalza sulle scale (v. 78)... Un
nitore che spinse Carlo Cattaneo a paragonare la sua maniera a
quella dei pictori flamminghi.

C’¢ poi almeno un altro aspetto da tenere presente, sul versante
delle tecniche narrative. Porta consente al Bongee di raccontare da
s¢ le angherie subite, sfogandosi con un Mlustrissimo signore. I mo-
nologhi del sarto, come poi quelli di altri due popolani, la prostituta
Ninetta e il ciabattino sciancato Marchionn, sono volti a rappresen-
tare con amaro umorismo e cruda immediatezza i rapporti di forza
all'interno della societa milanese. Esce di scena il benevolo paterna-
lismo del narratore esterno e resta la voce di un disgraziato costret-
to a cavarsela da solo, senza il sostegno di una famiglia, una rete di
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note the difference between the leonine courage boasted by Bongee and
the cowardliness of his actions. The peak of this contrast is reached in the
second part of the poem, the theatrical quarrel becween the tailor and the
dragoon who threatens his wife. The occasion allows Porta to unsheathe a
rollicking talen[for mixing languages: in the words of Giovannin, who is
only fluent in his native dialect, the French language becomes hilarious,
as does the Iralian used by the parrol during his questioning

This is perhaps the best-known work by Porta: the one that amused
and at the same time annoyed readers of his time, because the humiliation
of Bongee by an arrogant foreign soldier seemed, in the period of the Ri-
sorgimento, an unacceptable stain on the honour of the nation. Which
explains the anecdote according to which, during the Cinque Giornate,
Cesare Correnti exclaimed, as the Austrians fled, «Giovannin Bongee is
vindicated!». Even today, we recognize in this episode the proud antipathy
of Porta towards the military world, expressed on many other occasions.
An almost unique case in nineteenth century Iralian literature, his uni-
verse does not include heroic fighters; the war is not a source of immortal
glory, but a bloody scourge that multiplies the social injustices. Two cen-
turies after his death, Carlo Porta is ever closer.

Mauro Novelli

President of the National Committee
for the Bicentenary Celebrations

of the Death of Carlo Porta (1821-2021)
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amici, una comunita solidale, un sacerdote comprensivo. Irrompe
cosi nella letteratura italiana il disagio della modernita urbana.

La medesima scelta elocutiva regola il meccanismo decisivo del
comico portiano. Chi legge le Desgrazzi non tarda infatti ad accor-
gersi dello scarto fra il coraggio leonino millantato dal Bongcc ela
codardia delle sue azioni. Da questo punto di vista il culmine ¢ rag-
giunto nella scena che occupa la seconda parte del poemetro, la rissa
da teatro dei burattini fra il sarto ¢ il dragone che ne insidia la mo-
glie. Loccasione permette a Porta di sfoderare un talento strepitoso
nella mescidazione delle lingue: maneggiato da Giovannin, capace
di esprimersi bene solo nel dialetto natio, il francese acquista effecti
esilaranti, come gia I'italiano nell'interrogatorio subito dalla ronda.

E forse la pagina pit nota di Porta: quella che pitt ha divertito e al
tempo stesso indignato i lettori nel suo secolo. Cio in quanto 'umi-
liazione inferta al Bongee da un arrogante soldato straniero parve in
epoca risorgimcnmle un'inaccettabile macchia sull’onore della nazio-
ne. Il che spiega 'aneddoto secondo il quale durante le Cinque Gior-
nate Cesare Correnti avrebbe esclamato, dinanzi alla fuga degli au-
striaci, «Giovannin Bongee ¢ vendicatol». Oggi invece nell'episodio
riconosciamo innanzitutto la fiera antipatia di Porta nei confronti
del mondo militare, espressa in molte altre occasioni. Caso pressoché
unico nella letteratura italiana ottocentesca, nel suo universo non esi-
stono eroi combattenti. La guerra non ¢ fonte di gloria imperitura,
ma un sanguinoso flagello che moltiplica le ingiustizie sociali. A due
secoli dalla morte, Carlo Porta ci ¢ sempre pit vicino.

Mauro Novelli

Presidente del Comitato Nazionale
per le celebrazioni del bicentenario
della morte di Carlo Porta (1821-2021)
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The article by Eugenio Montale, published on October 28" 1954 with the ricle
Le poesie di Carlo Porta in che daily newspaper «Corriere della Sera», is
included in Sulla poesia, Milano, Mondadori, 1997. The explanatory rext by
Fontana enhances the richly illustrated volume, published by Societa Editrice
La Milano in 1907. The translations by Gioanola and Valduga were published
in 2018, respectively by Jaca Book and Einaudi. The website carloporta.org
describes the activities of the National Committee; there is a virtual exhi-
bition dedicated to the poet, open to all. I described in detail the censorship
Suﬁm’ed by Porta in the third chaptcr of the monogmph Divora il tuo cuore,
Milano. Carlo Porta ¢ l'eredita ambrosiana, Milano, il Saggiatore, z013.
The quoration from Stendhal is to be found in the first volume of Rome,
Naples et Florence, Paris, Delaunay, 1826; and the quotation from Foscolo
in Le lettere di Carlo Porta e deg]i amici della Cameretta, Dante Isella
ed., Milano—l\fapoli, Ricciardi, 1989. Isella is also r@sponsible for the in—dcpfh
Study of the rclationship between the author of Promessi Sposi in Porta e
Manzoni, Porta in Manzoni, in Cinquant’anni di lavori in corso, Torino,
Einaudi, 2003. The opinion of Giovanni Raboni was expressed in the article
LTtalia scopre un grande poeta, «Tuttolibri», supplement to «La Stampa,
November 1 1975. The reference by Carlo Catteneo to the «naturalness of the
Flemish painting» is to be found in Notizie naturali e civili su la Lombar-
dia, Milano, Tip. Bernardoni, 1844. The anecdote relating to Cesare Correnti
is from Giovanni Visconti Venosta, Ricordi di gioventl: cose vedute o sa-

pute, Milano, Cogliati, 1904.
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Larticolo di Eugenio Montale, uscito il 28 ottobre 1954 col titolo Le poesie
di Carlo Porta sul «Corriere della Sera», ¢ raccolto in 1d., Sulla poesia, Mi-
lano, Mondadori, 1997. Il «testo esplicativo» di Fontana guarnisce le Poe-
sie portiane, riccamente illustrate, edite dalla Societa Editrice La Milano
nel 1907; le traduzioni di Gioanola ¢ Valduga sono comparse nel 2018,
rispettivamente presso Jaca Book ed Einaudi. Da conto delle attivita del
Comitato Nazionale portiano il sito carloporta.org, presso il qua]e ¢ libe-
ramente fruibile una mostra virtuale dedicara al poeta. Ho insistito sulle
censure subite da Porta nel terzo capitolo della monogratia Divora il tuo
cuore, Milano. Carlo Porta e leredita ambrosiana, Milano, il Saggiatore, 2013.
La citazione di Stendhal si incontra nel primo volume di Rome, Naples et
Florence, Paris, Delaunay, 1826; quella foscoliana ¢ rintracciabile fra Le
lettere di Carlo Porta e dcgli amici della Cameretta, a cura di Dante Isella, Mi-
lano-Napoli, Ricciardi, 1989. Sempre a Isella si deve la piti approfondita
ricognizione sui rapporti con l'autore dei Promessi sposi: Porta e Manzoni,
Porta in Manzoni, in Id., Cinquantanni di lavori in corso, Torino, Einaudi,
2003. Il parere di Giovanni Raboni ¢ espresso nell’articolo Lltalia scopre
un grande poeta, comparso su <Tuttolibri», supplemento de «La Stampa»,
il 1° novembre 1975. Il riferimento di Carlo Cattanco alla «naturalezza
del dipinto fiammingo» sta nelle Notizie naturali e civili su la Lombardia,
Milano, Tip. Bernardoni, 1844. Daneddoto relativo a Cesare Correnti si
deve a Giovanni Visconti Venosta, Ricordi di gioventut: cose vedute o sapute,

Milano, Cogliati, 1904.
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Grazie innanzitucto all’Assessore Stefano Bruno Galli, per aver sostenuto
con entusiasmo e convinzione questo progetto. In fase di impostazione ¢
stato cruciale il supporto dei docenti dei Dipartimenti di Scienze della
Mediazione Linguistica e di Studi Interculturali e di Lingue e letterature
straniere dell’Universica degli Studi di Milano, che hanno mobilitato un
prestigioso network internazionale di specialisti, disposti ad accettare
la sfida di misurarsi con i versi di Carlo Porta. La riconoscenza, insieme
ai traduttori, va dunque a Elisa Alberani, Irina Bajini, Clara Bulfoni,
Marco Castellari, Paola Catenaccio, Paola Cotra Ramusino, Giovanni
lamartino, Alessandra Lavagnino, Andrea Meregalli, Bettina Mottura,
Letizia Osti, Virginia Sica. Un ringraziamento infine a Luca Cadioli, che

ha Veg]iato con sagacia sulla redazione del volume. [M.N ]
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Desgmzzi de Giovannin Bongee

CARLO PORTA

chgiﬁ, Lustrissem, che semm sul descors

de quij prepotentoni de Frances,

ch'el senta on poo mo adess cossa m'e occors

jer sira in tra i noeuv € mezza e i des,

giust in quell'ora che vegneva via 5
sloff1 e stracch come on asen de bottia.

Seva in contraa de Santa Margaritta

e andava insci bell bell come se fa

ziffoland de per mi sulla mia dritea,

e quand sont Ii al canton dove che sta 10
que]l pessee che gh’ha foeura i bej oliv

me senti tutt a on bott a di: Chi viv?

Vardi innanz, ¢ hoo capii dall’infilera

di cardon e dal streppet di sciavatt

che seva daa in la rondena, e che l'era 15
la rondena senzolter di Crovart;

e mi, vedend la rondena che ven,

fermem I1 senza moeuvem: vala ben?
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Disgmzie di Giovannino Bong@ri

Traduzione di Mauro Novelli

Hlustrissimo, gié che siamo sul discorso di quei prepotentoni di
francesi, adesso senta un po’ cosa mi ¢ capitato ieri sera tra le nove
e mezza e le dieci, giusto in quell'ora che venivo via (5) dalla botte-
ga fiacco e stanco come un asino.

Ero in contrada di Santa Margherita ¢ me ne andavo cost bel bello
come si usa, fischiettando tra me e me sulla mia destra, e quando
arrivo li all'angolo dove sta (10) quel droghiere che ha fuori le belle
olive tutt’a un tratto mi sento dire: «Chi va la?»

Guardo avanti, ¢ ho capito dalla fila di baionette e dallo strepito
delle scarpacce ferrate che ero incappato nella ronda, ¢ che era (15)
senzaltro la ronda delle guardie nazionali; ¢ io, vedendo la ronda
che arriva, mi fermo 11 immobile: va bene?
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Quand m’hin adoss che asquas musmen el fiaa,

el primm de tute, che l'eva el tamborin,
traccheta! sto asnon porch del Monferaa
el me sbaratta in faccia el lanternin

e el me fa vede a on bote s, luna, stell,

a risc de innorbimm li come on frangucll.

Seva tanto dannaa de quella azion

che dininguarda sl fudess staa on olter.
Basta: on scior ch’eva impari a sto birbon,
ch'el sara staa el sur respettor senzolter,
dopo avemm ben lumaa, el me dis: Chi siete?
Che mester fate? Indove ande? Dicete!

Chi sont?, respondi franco, in dove voo?
Sont galantomm ¢ voo per el fact me;
intuitu poeu del mestee che foo,

ghe ven quaj cossa de vorell save?

Foo el cavalier, vivi d’entrada, ¢ mo!
ghe giontaravel fors quaj coss del s0?

Me par d’avcgh par]aa de fioeu polid,
neel vera? Eppur fudessel ch'el gh’avcss
ona gran volentaa de tacca lid,
o che in quell di gh’andass tusscoss in sbiess,
el me fa sercia st de vott o des
\ ~ .
¢ i el me sonna on bon felipp de pes.

Hoo faa mi do o tre voeult per rebeccamm
tant per respondegh anca mi quajcoss,
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Quando mi sono addosso, che a momenti mi annusano il fiato, il
primo di tutti, che era il tamburino, (20) tracchete! Questo asinac-
cio porco del Monferrato mi spalanca in faccia la lanterna e mi fa
vedere in un colpo sole, luna, stelle, a rischio di accecarmi li come
un ﬁ'ingucﬂo.

Ero cost stizzito per quella mossa (25) che Dio ne guardi se fosse
stato un altro. Basta: un signore che era accanto a questo birbone,
che sara stato senzaltro il signor ispettore, dopo avermi ben scru-
tato, mi dice: «Chi siete? Che mestiere fate? Dove andate? Dicetel»
(30)

«Chi sono?», rispondo franco, «dove vado? Sono un galantuomo e
vado per i fatti miei; in quanto poi al mestiere che faccio, gliene
viene qualcosa dal volerlo sapere? Faccio il cavaliere, vivo di rendi-
ta, ¢ adesso! (35) Ci perderebbe forse qualche cosa del suo?»

Mi pare di avergli parlato da bravo figliolo, non ¢ vero? Eppure,
o che avesse una gran Voglia di atraccar lite o che qucl giorno gli
andasse tutto di traverso, (40) mi fa accerchiare da otto o dieci e i
mi rifila una gran lavata di capo.

Io due o tre volte ho provato a difendermi, tanto per risponder-
gli anch’io qualcosa, ma lui torna da capo a interrogarmi (45) «in
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ma lu el torna de capp a interrogamm
in nomo della legge, ¢ el solta el foss,
¢ in nomo della legge, gia se sa,
sansessia, vala ben?, boeugna parla.

E li botta ¢ resposta, ¢ via d’incan;

Chi siete? Giovannin. La parentella?
Bongee. Che mester fate? El lavorant

de frust. Presso de chi? De Tsepp Gabella.

In dove? In di Tegnon. Vee a spass? Voo al cobbi.

In ca de voi? Sursi. Dové? Al Carrobbi.

Al Carrobbi! In che porta? Del piattee.

Al numer? Vottcent vott. Pian? Terz, e insci?
El sattistaa mo adess, ghe n'hal assee?
Fussel mo la franchezza mia de mi,

o ch'el gh’avess pu nient de domandamm,
el va, ¢ el me pienta i come on salamm.

Ah, Lustrissem, quest chi I'¢ anmo on sorbett,
I'¢ on zuccher fioretton resguard al rest;

el sentira mo adess el bel casett

che gh'eva pareggiaa depos a quest.

Proppi vera, Lustrissem, che i battost

hin pront come la tavola di ost.

Dopo sto pocch viorin, gris come on sciatt
corri a ca che ne vedi nanch la straa,

foo per dervi el portell, e el troeuvi on trace
nient olter che avert e sbarattaa...
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nomo della legge», taglia corto, e «in nomo della legge», gia si sa,
comungque sia, va bene? bisogna parlare.

E Ii botta e risposta, ¢ via d’incanto: «Chi siete?» «Giovannino.»
«Il cognome?» (50) «Bongeri.» «Che mestiere fate?» «Il lavorante
di vestiti frusti.» «Presso chi?» «Da Giuseppe Gabella.» «In dov'e?»
«Nel vicolo dei Tegnoni.» «Andate a spasso?» «Vado a letto.» «In
casa vostra?» «Signorsi.» «Dov'e?» «Al Carrobbio.»

«Al Carrobbio! In che portone?» «Del piattaio.» (55) «Al numero?>
«Ortocentoorto.» «Piano?» «Terzo, e quindi? E soddisfarto adesso,
ne ha abbastanza?» Fosse ora la mia franchezza o che non avesse pitt
niente da domandarmi, se ne va, e mi pianta li come un salame. (60)

Ah, Tllustrissimo, questo qui ¢ ancora un sorbetto, uno zucchero
squisito rispetto al resto; sentira adesso il bell'affare che era ap-
parecchiato subito dopo questo. Proprio vero, Hustrissimo, che le
batoste (65) sono pronte come la tavola degli osti.

Dopo questo po’ po’ di accidente, grigio come un rospo COrTo a
casa che neanche vedo la strada, faccio per aprire il poreello, e lo
trovo, a un tratto, bello aperto e spalancato... (70) Stai a vedere,
dico subito, che pure qui ¢’¢ ancora una fregatura contro di me.
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Sta a vede, dighi subet, che anca chi
9\ \ \
gh’¢ ona gabola anmo contra de mi.

Magara insci el fudess staa on terna al lote,
che almanch sta voeulta ghe lassava el segn!
Voo dent... ciappi la scara... stoo i on bott,
doo a ment... ¢ senti in suj basij de legn
dessora inscimma arent al spazzaca

come sarav on sciabel a solta.

M1 a bon cunt saldo li: fermem del pe
della scara... ¢ denanz de riscia on pien

col fidamm a anda su, sbraggi: Chi [’e?
Cossen disel, Lustrissem, vala ben?

A cerca rogna inscl per spassass via

al di d’incoeu s'¢ a temp anch quand se sia.

Intant nessun respond, e sto tricch tracch

el cress, anzi el va adree a vegni debass...

Ghe sonni anmo on Chi I'¢ pu masiacch,
2\ \ \ .

ma, oh dess! I'¢ pesc che ne parla coj sass;

infin pocfl a quante mai sbraggi: Se pé

save chi I’¢ ona voeulra, o st 0 no?

Cristo! quanti penser hoo paraa via
q p p
in quell’atctem che seva adree a sbraggial
q 58
M’¢ fina vegnuu in ment, Esuss Maria!
chel fuss el condam reficcid de ca,
ch'el compariss li insci a fa penitenza
de quij pocch ch'el s'¢ tole sulla conscienza.
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Magari fosse stato un terno al lotto, che almeno questa volta ci
azzeccavo! Vado dentro... prendo la scala... sto It un momento, (75)
faccio attenzione... ¢ sento sui gradini di legno, di sopra, in cima,
vicino al solaio qualcosa, come fosse una sciabola che sobbalza.

loa ogni buon conto fermo 11: mi blocco al picdc della scala... e
prima di rischiare un guaio (80) col fidarmi ad andare su, grido:
«Chi ¢?» Cosa ne dice, Hlustrissimo, va bene? A cercar rogne cosi
per divertirsi al giorno d’oggi si ¢ sempre in tempo.

Intanto nessuno risponde, e questo tric trac (85) cresce, anzi sem-
bra scendere da basso... Gli lancio un altro «Chi ¢» pit forte, ma
uff!, ¢ peggio che parlare con i sassi; infine grido a tucta voce: «Si
puo sapere una buona volta chi ¢, st 0 no? (90)

Cristo! quanti pensieri ho scacciato via in quell’actimo in cui stavo
urlando! Mi & fin venuto in mente, Gest Marial, che fosse laffie-
tacase morto, comparso li in quel modo per fare penitenza (95) di
quei pochi peccati che si ¢ preso sulla coscienza.
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El fate I'e ch'el fracass el cress anmo:
e senti ona pedanna oltra de quell
proppi d'ona personna che ven gio;
mi allora tirem Ii atracch a portell,
che de reson, sel se le voeur cava,

I'ha de passa de chi, I'ha de passa.

Ghe semm nun chi al busilles: finalment
vedi al ciar della lampita de straa

a vegnimm alla contra on accident

d’on cavion frances de quij dannaa,

che insct ai curt el me dis: Eet v6 el mart
de quella famm, che sta dessora h?

Mi, muso duro tant e quant e lu,
respondi: Oui, ge sut mod, perché?
Perche, el repia, voter famm Monsu

l’e tre gioli, sacher Dieu, e me ple.

O gioli 0 no, ghe dighi, I'¢ la famm

de moa de mi, coss’hal mo de cuntamm?

S’ che moa ge voeu cocce cont ell.

Cocee, respondi, che cocee d’Egitt?
Ch'el vaga a fa cocee in Sant Raffajell,
laI’¢ loeugh de coceé sel gh'ha el petict!
Ch'el vaga focura di cojon, che chi

no gh’e cocee che tegna. Ave capi?

Cossa dianzer ghe solta, el dis: Coman!
A moa cojon?, e el volza i man per damm.
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Fatto sta che il fracasso cresce ancora: e sento oltre a quello un
rumore di passi, proprio di una persona che viene git; io allora
mi accosto li al portello, (100) perche, se vuole svignarsela, ha da
passar di qui per forza, ha da passare.

Eccoci al busillis: finalmente vedo, al chiaro della lampada della
strada, venirmi incontro un accidenti (105) di un capellone france-
se di quelli focosi, che cosi alle corte mi dice: «Etes-vous le mari di
quc]la femme, che sta I di sopra?»

lo, muso duro tanto quanto lui, 1‘ispondo: «Qui, je suis moi, per-
ché?» (110) «Perché», riprende, «votre femme Monsieur ¢ tres jolie,
sacr¢ Dieu, e me plait.» «O jolie 0 no», gli dico, «¢ la femme mia de
moi, cos’ha ora da raccontarmi?

«Clest que moi je veux coucher con elle.» (115) «Coucher», rispon-
do, «che coucher d’Egitto? Vada a coucher in un bordello, la ¢ il
posto per coucher se ne ha voglia! Vada fuori dai coglioni, che qua
non c’e coucher che tenga. Avez capi?» (120)

Cosa diamine gli salta in mente, dice: «Comment! A moi couil-
lon?», ¢ alza le mani per darmele. «Oej, stia tranquillo con le mani,

39



CARLO PORTA

Owej, ch'el staga requi cont i man,

ch’el varda el fatte so de no toccamm,

se de no, Dia ne libra! sont capazz.. 125
¢ lu in quell menter mollem on scopazz.

E vocuna e do! Sangua de di de nott,

che nol se slonga d'olter che ghe doo!

E lu zollem de capp on scopellott.

Vedi chel tend a spettasciamm el coo, 130
¢ mi sott cont on anem de lion,

¢ lu tonfeta! on olter scopazzon.

Ah sanguanon! A on colp de quella sort

me sont sentuu i cavij a drizza in pee,

¢ se nol fudess staa che i pover mort 135
m’han juttaa per soa grazia a torna indree,

se no ciappi on poo d'aria, senza fall

sta voeulta foo on sparposet de cavall!
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veda di non toccarmi, altrimenti, Dio ne liberi!, son capace...» (125)
e lui in quel mentre mi molla un cazzoteo.

E uno e due! Sangue di giorno e di notte, non ci riprovi che gliele
do! E lui mi molla unalera botta. Vedo che punta a spiaccicarmi la
testa, (130) ¢ io sotto con un animo da leone, ¢ lui tonfete! un altro
cazzottone.

Ah sangue del diavolo! A un colpo come quello mi son sentito i
capelli drizzarsi in piedi, e se non fosse stato che i poveri morti
(135) mi hanno aiutato per grazia loro a fare marcia indietro, se
non prendo un po’ d’aria di sicuro stavolta faccio uno sproposito
bestiale!
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Il testo segue la lezione stabilita da Dante Isella (C. Porta, Poesie, Milano,
Mondadori, 2000), fatti salvi i vv. 89-90, dove ¢& stata volta in corsivo
l'esclamazione di Giovannin.

Qui di seguito sono riprese in forma scorciata le note al monologo che
ho stilato per la sezione portiana dell'antologia della Letteratura dialecrale
milanese, a cura di Silvia Morgana, in preparazione presso la casa editrice
Salerno di Roma. Ad esse si rimanda per riferimenti pilﬁ ampi alle scelte
stilistiche portiane e alla tradizione poetica ambrosiana. La sig]a CHERU-
BINI rinvia al Vocabolario milanese-italiano di Francesco Cherubini, 5 voll.,

Milano, Imp. Regia Stamperia, 1839-1856.

1-6. Lustrissem: ‘[llustrissimo’; f‘lgura di rango sociale pifl elevaro, con
cui il Bongee sta conversando. Tanto qui quanto nelle Olter dcsgmzzi éun
interlocutore muto. * prepotentoni: italianismo, come si desume dal-
la desinenza vocalica. Giovannino vuole ingraziarsi I'Mustrissimo, che
in precedenza avra criticato il regime napoleonico. Sull’arroganza dei
francesi — che dominarono la Lombardia sino al 1814 — insistono vari
componimenti portiani, come il sonetto Paracar che scappee de Lombardia.
# bottia: ‘botrega’, dove il Bongee ha trascorso la sua giornata di lavoro,
durata sino a tarda sera.

7-18. Santa Margaritta: la strada, oggi allargata rispetto ai tempi di Por-
ta, che va dalla piazza dei Mercanti alla Scala. % sulla mia dritta: cioc per
i facti miei, senza intralciare il passo a nessuno. * pessee: «il Botegajo che
vende pesci in sa]amoja ed ogni specie di salumi quadragesima]i, come
acciughq caviale, mosciame, tonno sottolio, olive sottolio, limoni, cﬁp—
peri» (CHERUBINI). * bej oliv: frase di richiamo dei venditori ambulanti.
% Chi viv? ‘Chi va 17" (fr. qui vive?). # infilera di cardon: letteralmente
‘fila di cardi’, per indicare una fila di fucili con la baionetta inastata. %
sciavact: scarpe ferrate, strascicate quasi fossero ‘ciabatte’. % rondena:

‘rondine’, idiotismo scherzoso per indicare la ‘ronda’. La triplice anafo-
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ra del termine, ai vv. 15-17, accompagna il crescere de“’inquietudine nel
Bongee. % Crovatt: «Nominavansi cosl per ischerno le guardie nazionali
del 1802 innanzi, le quali €rano composte di straccion, Storpij, e veterani
assoldati» (N.d.A). Il nomignolo ¢ debitore alla cattiva fama dei soldati
croati di stanza a Milano sotto gli Asburgo. # Fermem: imperativo nar-
rativo, pitt volte sfruttato nel poemetto. # Vala ben?: I'intercalare, con
cui il Bongee cerca 1’app1'ovazione dell'Mlustrissimo, tradisce in realea la
sua insicurezza.

19-48. tracchetal: I'espressione vuol rendere lo scatto della molla che apre
lo sportellino della lanterna. % asnon ... Monferaa: il riferimento ¢ sta-
to ricondotto alla gagliardia degli asini locali 0 a un'antica leggenda in
cui compare un mMoStro mezzo asino ¢ mezzo porco. * innorbimm ...
franguell: era diffusa la crudele usanza di accecare i f‘ringue”i perché
cantassero meg]io. * dininguarda: cufemismo, per ‘Dio ne guardi’. *
lumaa: termine gia allora passato dal gergo furbesco all’uso comune. %
Chi siete? ... Dicete!: il soldato, nel ricordo del Bongee, adopera il “voi”
¢ si esprime in un goffo ¢ pretenzioso “parlar finito”, che ora traveste ap-
pena il dialetto ora sdrucciola in vistosi ipercorrettismi. % franco: anche
Giovannin, qui e al v. 79, Ticorre all’italiano, per innalzare il Tegistro
ed esibire coraggio. % ven: ‘viene’, si intende in tasca. * Foo ... entrada:
‘faccio il cavaliere’, il nobiluomo che vive ‘di rendita’. % polid: ‘ammodo’
(fr. poli). * n'eel vera?: ‘non ¢ vero?” Varia il refrain «vala ben?» * felipp:
bisticcio. Il termine significa ‘ramanzina’, ma indica anche la moneta
d’argento in uso dall’epoca di Filippo IT al Settecento inolerato. * de pes:
‘di peso’ giusto, non corrosa né rifilata. Dunque una ramanzina solen-
ne. % nomo: il metap]asmo storpia Pitaliano, del qu:ﬂe il Bongee ha una
conoscenza approssimativa. % sansessia: ‘sia quel che sia’, ‘ad ogni costo.

49-54. Nel passo echeggia 'interrogatorio di Meneghin Tandocuggia nel
Falso filosofo di Carlo Maria Maggi: «Chi sei? Conv'¢ il tuo nomo? E che

mesticro fai?» (11, sc. 13, vv. 974-975). La situazione si ripresenta, breve-
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mente compendiata, nelle Olter desgrazzi, vv. 350-352. % parentella: ‘casa-
ol 11 cognome Bongeri non ha mai avuto vasta diffusione a Milano. In
€sso potrebbe celarsi un’allusione al carattere di buona pasta ateribuito
al personaggio. * lavorant de frust: secondo alcuni il Bongee fabbrica
fruste; ma ¢ piti ragionevole ritenere che accomodi roba frusta in una sar-
toria. * Gabella: cognome motivato, gabella significa ‘imbroglione’. % Te-
gnon: vicolo che sfociava nell’attuale via Manzoni. Anche qui il termine
sottende un richiamo scherzoso: tegnon ovvero ‘tignosi, spi]orci’. * cobbi:
‘cuccia) cioe ‘letto; termine gergale allora d’uso comune. % Carrobbi: lat.
quadrivium, ‘crocevia’. Lo slargo, che ha conservato la denominazione, si
trova nel punto in cui il corso di Porta Ticinese, via Cesare Correnti ¢
via S. Vito convergono in via Torino. 11 Bongee, partito da Porta Nuova,
imbocca la contrada di Santa Margherita dirigendosi Verso casa.

55-90. piattec: i negozi funzionavano da punti di riferimento, presso una
popolazione in larga parte analfabeta. % El sattisfaa ... assee?: riappare la
millantara spavalderia. % mia de mi: la ridondanza tradisce l'orgoglio con
cui il Bongee avanza I'ipotesi improbabile che I'ispettore se ne sia andato
intimidito dalla sua franchezza. % zuccher fioretton: il fior fiore dello
zucchero. % pocch viorin: ‘po’ po’ di sonata’. % portel]: ‘porticina’ ricavata
nel portone di 1egno dei caseggiati. Inconsueto trovarla aperta, specie a
ora tarda. E un 1uogo di passaggio topico nel mondo popolare portia-
no, che introduce a una realtd domestica nientaffacco pacifica. % gabola:
‘raggiro’. Il Bongee ha I'impressione che il mondo intero abbia fatto lega
contro di lui. % basij de legn: i ‘gradinf dell’ultima rampa delle scale,
nelle case popolari, erano di ]egno. * a bon cunt: affiora l’impaurita pru-
denza del Bongee, che giustiﬁcatosi cerca il sostegno dell’interlocutore
(«vala ben?»). % on pien: un ‘grosso guaio’. Voce passata all’italiano regio-
nale lombardo. # oh dess: espressione di disappunto, venuta di moda al
principio del XIX secolo.

91-108. condam: ‘fu’ (lat. quondam). * reficcio de ca: «quegli che pren-

44



DISGRAZIE DI GIOVANNINO BONGERT

de ad affito dal proprietario una casa la quale soctaffitta poscia tutta o
in parte ad altri» (CHERUBINT, alla voce rcﬁtfé). %esti speculatori dai
pochi scrupoli erano assai temuti dai popolani, non sempre in gmdo
di soddisfare gli impegni. % pocch: ‘pochi’, si intende peccati. Ironico.
#* tirem ... portell: quasi fosse un agguato. In realta il Bongee si piazza
strategicamente accanto all'uscira, pronto a fuggire. * de reson: ‘ragior
nevolmente’, ‘per forza di cose’. % 'ha de passa ... passa: I'epanalessi lascia
intravedere, sotto il velo de”’aggressivitﬁ, il timore crescente. % 1ampita:
ipercorrettismo per lampeda, ‘hmpada’. Lilluminazione stradale fu in-
trodotta a Milano verso la fine del XVIII secolo. % accident: «voce di
disprezzo nata non sono molti anni ed al presente usitatissima nel basso
popolo» (N.d.A). # cavion: nomignolo suggerito dall’elmo a criniera dei
dragoni francesi. * Ecc ... i?: il Bongee un po’ orecchia, un po’ traduce in
milanese le parole del soldato.

109-138. Ovi ... moa: ‘Si, sono i0), nel francese arrabattato del Bongee. %
voter ... gioli: ‘vostra moglie, signore, ¢ molto carina. % cosshal ... cun-
tamm: il Bongee passa al dialetto puro. * je ... ell: ‘voglio andare a letto
con lei’. % d’Egitt: I'espressione si usa, in dialetto come in lingua, per ma-
nifestare disaccordo verso «cose immaginarie, pretensioni sciocche e si-
mili» (CHERUBINI). * Sant Raffajell: via San Raffacle, nei pressi di piazza
del Duomo, allora noto luogo di meretricio. # Coman! A moa cojon?: il
soldato riconosce la parola couillon ma non l'esortazione ad andarsene. *
SCopazz ... scoppellott ... SCOpazzon: i tre termini posti in rima segnano il
crescendo della violenza e contraddicono il coraggio proclamaro a parole
dal Bongee. % cont... de lion: vo]ge al comico un’immagine di uso comune
nella Ppoesia epica ¢ amorosa. % i pover mort: sintagma tipico del milane-
se. % torna indree: Giovannino abbandona il campo di battaglia al suo
avversario, pronto a coccé con la moglie. Che cosa accada in seguito, non ¢
dato sapere: ma l'accenno nelle Olter desgrazzi a una sbandata (v. 43) puo far

credere a una disponibilita della donna, che qui resta sempre fuori scena.
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Troubles of Giovannin Bongee

Traduzione in inglese di Derek Allen e Paola Catenaccio

Most illustrious Sir, while we're on the subjcct of those ruftians, the
French, let me tell you what happened to me last night on leaving
the shop (5) atween 930 and 10, knacked as a clapped out donkey.

I was in the Santa Margherita district, strolling along, as one does,
whistling softly to meself and keeping right, and when T gets to
that corner (r0) of the grocer with the juicy olives on disp]ay, a
voice pipes up sudden like: «Who goes there?»

I look up, and from the row of bayonets and the ballyhoo of army
boots I understand I've run into the watch — the national guard
watch at that; (15) and me, on secing them approach, I freeze — 1
stir not an inch, alright?

When they're close enough to almost smell me breath, the chap
at the front, the drummer, (20) for crying out loud! This scupid
Piedmontese pig opens the lantern shutter wide in me face, and
in one fell swoop I see sun, moon and stars, nearly blinded on the
spot like a chaffinch I was.
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[ was purple with rage (25) — had it been anyone else, God forbid,
enough. A man to the side of this rascal, who must have been the
inspector, eyes me up closely and proceeds to ask: «Who are you?
What's your job? Where are going? Speak!» (30)

«Who am I?» I reply straight from the shoulder. «Where am 1
going? I'm a gentleman going about my own business; as for my
job, what’s it to you? I'm a knight, I live off my private income, so
what? (35) It’s no skin off your nose surely?>

[ don't think that’s being cheeky, do you? And yet, maybe because
he was looking for a fight, or perhaps it was just one of those days,
(40) he has cight or ten soldiers surround me and gives me a proper

bollocking,

I tried to stand up for meself a couple of times, just to hold my
ground, but back he comes with the questioning lark: (45) «In the
name of the law», he cuts me off, and «In the name of the law»
again, and you know how it is, you have to answer, right?

So there we g0, magic—like, back and forth: «Who are you?» «Little
John.» «Surname?» (50) «Bongeri» «What's your job?» «I trade in
peddle threadbare clothes.» «Who's your master?» «Giuseppe Ga-
bella.» «Where's his shop?» «Tegnoni Alley.» «Are you loitering?»
«I'm going to bed.» «At home?» «Yes sir.» «Where’s home?» «At the
Carrobbio.»

«At the Carrobbio! Which door? «The potters.» (55) «Number?»
«Eight hundred and eight» «Floor? «Third. Happy now? Heard
enough?» Maybe it was my speaking plain, or perhaps he'd run out of
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questions, but off he goes, leaving me standing there like a lemon. (60)

Most illustrious sir, this ain't nuffink but an hors d’ocuvre, a tasty
appetizer compared to what comes next. You'll hear what was in
store for me, hot on the heels of all this. It cant be denied, most
illustrious sir, that misfortunes (65) are always laid out for you, like
a table at the inn.

After this unwelcome little to-do, T stcumble back home sullen as a
toad, barely finding my way, and as I'm about to unlock the door, I
see it's wide open... (70) Hang on, I say, here’s more trouble in store
for yours truly.

I shouldve had a flutter on it, at least I'd have nailed it this time
round! In I go... up the staircase... I wait a moment, (75) and lis-
ten... and on the wooden stairs above, close by the attic, I hear
somcthing like a saber pounding its way along.

[ stop in my tracks, at the foot of the stairs... and before hurriedly
hurtling into (80) yet another mess upstairs, I yell: «Who's there?»
What do you think, most illustrious Sir? Did I do the right thing?
It’s all very well fools rushing in where angels fear to tread...

Meanwhile, not a sausage, and the thud-thudding (85) gets louder,
coming closer down the stairs... I let loose another «Who's there?»
louder than the first, but, oh! it's worse than talking to a brick
wall. Finally, at the top of my voice, I yell: «Will you tell me who's
up there?» (90)

Oh Lord! The thoughts I kept at bay while yelling! Jesus and Mary!
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[t even crossed my mind that this might be the landlord, dead as a
doornail, turning up like that to atone (95) for the few sins he had
on his conscience.

The thing is, the racket grows louder and louder; and what is more,
[ hear the sound of steps coming down the stairs. So I move closer
to the door: (100) if he’s planning to sneak off, he'll have to go
through here, won't he?

And so, to the heart of the matter: by the light of the street
[ at last see that coming towards me is one of those (105)

lamp
long-
haired, horny Frenchmen who, without so much as a bye your leave

asks: «Are you the husband of the lady up there?»

I follow suit, replying bluntly: «Yes that’s me. Why?» (110) «Be-
cause», he says, «your wife, Monsieur, is very pretty, by God T like
her.» «Pretry or not», I say, «she’s my wife. Got anything you’d like

to add?»

«The thing is, I want to go to bed with her.» (115) «To bed! And
what bed mléht that be?» 1 53} <<Mavbe in a brothel — that’s the
plqcc for you to jump in bed! Now get the fuck out of here — there’s
no bed for you round here. Have I made mybdf clear? (120)

[ don't know what gets into him, he goes: «What! You calling me
a fucker? It looks like fisticuffs. «O1, put your hands down, keep
‘em off me, or else, God save me, you're going to...» (125) And in
that instant, he wallops me round the chops .

And one, and two! Blood all over the shop - lay off now or I'll have
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your guts for garters! And he wallops me again. He wants to mash
me noggin, (130) so to town I goes with lion-like spirit and boom!
he lands another bunch of fives.

Ah the blood o' the devil! A blow like that and my hair stood on
end; and had those watching over me (135), by their grace, not
helped me to back off; and had I not taken a breath of fresh air, I
would no doubt have made a right old bloody mess of him!
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1-6. Most illustrious Sir: a ﬁgu?‘e of high rank with whom Bongee is conversing.
Here and in Olcer desgrazzi, the interlocutor is mute. % those ruﬂians: Gio-
vannin wants to ingratiate the illustrious personage, who previously criticised
the Napoleonic regime. Porta makes many references to the arrogance of the
French, who ruled Lombardy from 1814. % shop: the place where Bongee has
spent his working day, which has lasted until late in the evening

7-18. Santa Margherita: the street is now wider than in Porta’s times and runs
from Piazza dei Mercanti to the Scala opera house. % keeping right: that is,
withour getting in anyone’s way. % grocer: the shop selling fish in brine and
preserves. % juicy olives: recalls the cry of the travelling salesmen. % row of
bayonets: in Milanese ‘fila di cardi’ (a row of thistles), to indicate a row of rifles
with bayonets fixed. % boots: in the original sciavatt or slippers noisily dragged
along che floor. % watch: the anaphora accompanies Bongee’s increasing unease.
The Napol@onic national guard was composc’d of «tramps, cripplcs and hired
veterans» (author’s note). The nickname crovatt in the Milanese text is owed to
the bad reputation of the Croation soldiers stationed in Milan under the Haps-
burgs. * alright?: Bongee continually secks the approval of the illustrious listener,
revealing his insecurity.

19-48. blinded ... chaﬂ%ch: the cruel habit of blinding cagcd chafﬁnchas was
meant to make them sing louder. % “Who are you? ... Speak!”: Porta attribuces
to the soldier a clumsy and pretentious expression who barely disguises the dia-
lect, only to slip in to noticeably hyper-correct language. * bollocking: Porta uses
the term felipp which translates as ‘scolding’, but also indicates the silver coin
in use from the period of Philip II to the mid-cighteenth century. % name: in the
original Bongee mispronounces [ralian, which he Zmrcly knows.

49-54. In the passage there is an echo of the questioning of M@neghin Tandoeu-
geia in 11 falso tilosofo by Carlo Maria Maggi (111, sc. 13, vo. 974-975). The
sicuation is briefly present also in Olter desgrazzi, vv. 350-352. % surname:
Bongeri’s surname has never been common in Milan. This could hide a reference

Lo the gooa temperament oOf the characeer. readbare clothes: according to
the “good "of the o * threadbare cloth ding
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some Bongee makes whips (original lavorant de frust) but it is more reason-
able to assume that he alters second-hand clothes in a tailor’s workshop, since
the expression abiti frusti refers to shabby clothes. % Gabella: an appropriate
surname, gabella means crickster in dialect. * Tegnoni alley: a lane that led
to the present-day Via Manzoni. The term is also meant to have a comic effect,
tegnon means ‘misers’ in Milanese dialect. % bed: in the original cuccia (dog’s
bed) a term commonly used at the time. % Carrobbio: the square which has kept
this name stands at the point where Corso di Porta Ticinese, Via Cesare Correnti
and Via San Vito converge in Via Torino. Bongee set out from Porta Nuova and
walked through contrada Santa Margherita on his way home.

55-90. potter: the shops were a meeting point for a largely illiterate population.
* Happy ... enough?: bravado. Bongee makes the improbable suggestion that the
inspector leﬁ because he was intimidared by his f?‘ankness. % hors doeuvre: in
dialect zuccher fioretton, caster sugar. % door: the small pedestrian door cut
into the large wooden gate of the tenements. It was unusual to find it open, par-
ticularly late ar night. It is a typical element in Porta’s world, leading to a rowdy
domestic reality. % wooden stairs: the last flight of stairs in the tenements was
wood (rather than stone). % What ... thing? Bongec’s fearful prudence comes to
the fore and he secks the support of the interlocucor.

91-108. landlord: the practice of subletting was common, managed by proficeers
who were much feared by the common people, who were not always able to pay
their dues. * few sins: ironic. * closer to the door: as if it were an ambush. In
fact, Bongee stands strategically near the exit, ready to flee. % he'll have ... won't
he?: we see, under the veil of aggressivity, his increasing fear. % street lamp: street
lighting was introduced to Milan in the late eightecnth century. ¥ long—haired:
this suggests the maned helmet of the French dragoons. % Are you ... up there?:
in the original Bongee pardy repeats and parrly translates the soldier’s words into
Milanese dialect.

109-138. Yes that’s me: Oui, je suis moi, in Bongee’s approximate French.

* what bed: in the original dialect text the reference is to Egype (che cocce
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d’Egitt?) which is an idiomatic locution used to dcny a statement considered
absurd. * brothel: in the original, Bongee mentions Via San Raffaclc, near Pi-
azza del Duomo, then known as a fleshpot. % What! ... fucker?: the soldier, not
being familiar with the dialect, misunderscands. * lion-like spirit: a commonly
used image of epic and romantic poetry becomes comical. Bongee proclaims his
courage, but is in fact berated and humiliated. # those watching: a reference to
the poveri morti, a typical expression in Milan — the poor deceased. % had 1
not ... air: Giovannino abandons the batflcﬁ@ld to his adversary. Whar he thinks
will happcn later, we are not told, but a mention in Olter desgrazzi of a fancy

(v. 43) may suggest thar the woman, who here remains in the wings, is available.
3/ may sugg g
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Carlo Porta, Tommaso Grossi, Poesie scelte in dialetto milanese. Edizione illustrata da F.

Gonin, P. Riccardi, L. Sacchi ed alcri artisti, Milano, Tipografia Gugliclmini ¢ Redaclli,
1842, p. 14
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Traduzione in cinese di Lisi Feng*
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* La traduzione utilizza un tono narrativo colloquiulc, condito con elementi tipici del
dialetro di Chongging. Per agevolare la comprensione ai lettori cinesi sono state aggiunte

le virgolette alle espressioni ironiche.
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Giovannin Bongees genvordigheder

Traduzione in danese di Annette Kohler Lindegaard

Mens vi nu taler, min =edle herre,

om disse hovmodige franskmand,

hor sd lige, hvad der haendte mig

igir aftes mellem klokken halvrti og ti,
da jeg kom ud fra vaerkstedet,
udmattet og trat som et asel.

Jeg befandt mig i Santa Margherita-kvarteret,
gik i hQ)jt humer, som man nu gor,

og flejtede for mig selv,

og da jeg s nir ned til hjornet,

til kebmanden med de dejlige oliven udenfor,
herer jeg pludselig én sige: «Hvem der?»

Jeg ser op og kan straks forstd pd mangden
af bajonetter og jernbesliede stovler,

at jeg er stodt ind i en patrulje,

en patruljc fra selveste nationa]gardcn.

Da jeg ser dem komme hen imod mig,
stopper jeg op pi stedet: «Noget galt?»
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Da de kommer sd tet pa, at de kan mearke min dnde,
lyser den forreste af dem, ham med trommen,

et forbandet mogsvin fra Monferrato,

mig pludselig ind i ojnene med sin lygte

og fr mig til at se sol, mine og stjerner,

sd jeg neer var blevet blind som en staer.

Jeg blev si stiktosset over denne behandling,

at havde det vaeret en anden, gud nide og troste ham.
Nok om det: En stemme ved siden af slynglen,
sikkert patruljcf@rcrcn, siger sa:

«Hvem er De? Hvad er Deres bestilling?

Hvor er De pi vej hen? Ud med sproget!»

«Hvem er jeg?» svarer jeg frimodigt, «hvor er jeg pd vej hen?
Jeger simzend en herre pé vej hen, hvor det passer mig,
og hvad angir min bcstiﬂing,

hva’ kommer det egentlig Dem ved?

Jeg er en adelsmand, lever af min formue,

Sku’ der vaere noget galt med det?»

Jeg mener, jeg talte da paent og hoflige til ham,
iklke sande? Og alligcvcl var det,

som om han absolut ville skaendes,

eller miske havde han bare en dirlig dag.

S4 lader han mig omringe af otte-ti soldater
0g giver mig cn ordentlig overhaling.

To-tre gange forsegte jeg at komme til orde
for selv at forklare mig,

68
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men han begyndte igen at forhere mig: 45
«I lovens navn», blev han ved,

«i lovens navn, hvad end De bryder Dem om det eller ¢j,

har De pligt til svare, forstiet?»

Og sidan fortsatte det, frem og tilbage:

«Hvad er Deres navn?» «Giovannin.» «Efternavn?» 50
«Bongee.» «Deres bestilling?» «Tojreparator.»

«Hos hvem?» «Giuseppe Gabella.» «Hvor?»

«I'Vicolo dei Tegnoni.» «Er De pi vej i byen?» «Jeg er pd vej i seng.»
«Hjemme hos Dem selv?» «Ja, min herre.» «Hvor?» «I Carrobbio.»

«I Carrobbio! Hvaffor en gade?» «Tallerkenmagergaden.» 55
«Nummer?» «Ottchundredeotte.» «Etage?» «Tredje,

og var der ellers mer’, De ville vide?»

Jeg ved ikke, om det var pa grund af mine xrlige svar,

eller han bare ikke havde mere at sporge om,

men pludselig gik han og efterlod mig som et mabende far. 60

Men ak, min =edle herre, dette var blot forretten,

en let anretning i forhold til resten af mélcidet.

Nu skal De hore, hvilke andre kvaler,

der ventede mig lige efter denne redelighed.

For sidan er det jo, min herre, 65
en ulykke bliver sjeldent serveret alene.

Efter dette lille intermezzo, skynder jeg mig hjem,

bleg som en maddike, uden at @nse omgivelserne,

og da jeg ndr min gadedor og skal til at tage i hindrager,

opdager jeg, at den stir piviben... 70
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bare vent og se, siger jeg til mig selv,
dine provelser er ikke forbi.

Ah, kunne jeg dog ikke for en gangs skyld

vinde i lotteriet og slippe for mere ballade!

Jeg gir ind i opgangen... hen til trappen... stir stille et ojeblik,
lyteer... sd horer jeg noget leengere oppe,

overst oppe ved tagvinduert,

det lyder som en raslende sabel.

Jeg rorer mig ikke ud af flaekken, bliver stiende

for foden af trappen... og inden jeg begynder

at vove mig op, riber jeg: «Hvem der?»

Hvad mener De, dle herre, forholder det sig ikke siledes,
at er man ude pd skrammer,

er der alcid mulighed for den slags nu—til—dags?

Der kommer intet svar, det knirker og knager
bliver og hejere, liden bevager sid ned mod mig...
Jeg gentager mit «Hvem deér?» med kraftig rost,
men ak!, det er som at tale til en sten;

til sidst skriger jeg af tuld hals:

«Ka’ man si fi at vide hvem dér, ja eller nej?»

Kors i reven, hvor rog der mange tanker

gennem mit hoved, mens jeg stod dér og brolede!

Er @jeblik teenkee jeg sgu,

at det kunne vaere den afdede udlejer,

som var genopstiet for at ride bod

pd de f4 af sine talrige synder, han var villig til at tage pa sig.
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Ni, men lyden tager cil i styrke,

og nu kan jeg ogsa hore trin

af’en person pd vej ned ad trappen;

sd stiller jeg mig dér i doren,

for hvis han af en eller anden grund vil flygte,
er han nodt til at komme denne vej.

Og her er vi ved bullesjasen:

Nu ser jeg endelig klart i gadelygtens sker,
hvordan demonen narmer sig

i skikkelse afen 13nghirct franskmand

af den iltre slags, og han siger til mig:

«Er De gift med kvinden, der bor deroppe?»

Jeg gor mig lige s3 hird som ham 0g svarer:

«Ja, det er jeg, hvorfor sporger De?»

«Fordi», siger han, «Deres hustru, min herre, er meget nydclig,
og jeg er sgu bange for, jeg er blevet lun pd hende.»

«Nydelig eller ¢j», siger jeg til ham, <hun er min hustru,

sd hva’ er det, De er ude pa?»

«Jeg er ude pé at komme i seng med hende.»

«I seng», svarer jeg, «jeg ska’ gi’ Dem seng, ska’ jeg]
Find Dem en seng i Via San Raffaele, det er der
man gir i seng, hvis man har den slags lyscer!
Skrub sa af, revhul, for her

er der ingen seng at hente. Forstiet?»

S4 tager pokker ved ham og han siger:
«Hvaffornoget! Siger De rovhul til mig?»
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og si knytter han neverne.

«Fi lige de haender ned, De vover pd at rore mig,

cllers ska’ jeg satme gi’ Dem sd mange...» 125
og si stikker han mig en pa sinkadusen.

For jeg kan taelle til to, flyder det med blod!

«Det gor De ik igen, eller De fir sidan en...l»

Og si pander han mig ¢n til.

Jeg kan se, han er ude pd at knuse mic kranie, 130
men jeg stir fast, modig som en love,

og kaboom! endnu ¢n pi skallen.

For satan mand! Ved det sidste stod

rejste hiret sig pd mit hoved,

og hvis ikke de salige sjeele fra det hinsides 135
havde overbevist mig om at holde igen

og tage en dyb indinding,

ville jeg have begiet en fatal bommert!
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Les malheurs de Giovannin Bongee

Traduzione in francese di Alberto Bramati e Sibylle Orlandi

Pendant quion y est, Votre Excellence,

a propos de ces arrogants de Francais,

¢coutez un peu la maintenant ce qu'il mest arrive
hier soir, entre neuf heures trente et dix heures,
juste au moment ou je quittais l'atelier

claqué et lessive comme un ane.

J'¢tais dans la rue Sainte Marguerite

et jallais ainsi tout tranquillement comme de coutume
sur la droite en sifflant pour moi-méme

et quand je suis arrivé [a, a langle ot il y a

1’épicier avec ses ¢tals de belles olives,

3]

jentends tout a coup une voix qui dit: Qui va la?

Je regarde devant moi, et a la file de chardons

3

et au bruit de savates jai compris

que j’¢tais tombe sur la ronde, et que ¢’était bien
la ronde des Croates;

et moi, en voyant la ronde qui sapproche,

je marréte net, fige: cest bien, non?
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Quand ils sont si pres de moi qu'ils respirent presque mon haleine,
le premier d'entre eux, qui ¢tait le tambour,

vlan! cet ane bate, ce pore du Montferrat

me jette a la figure sa lanterne

et il me fait voir d’un seul coup soleil, lune, étoiles,

quitte a me laisser aveugle comme un pinson.

J'¢rais si furicux apres ca

que Dieu le garde ¢'il avait ¢te¢ quelquun d’autre.
Ca suffit: un monsieur qui ¢tait pres de ce coquin,
Cétait sans doute son inspecteur,

apres mavoir bien scrute, me dit: Qui étes-vous?
Quel est vorre métier? Ot allez-vous? Exprimez-vous!

Qui suis-je?, je répondis en toute franchise, ot est-ce que je vais?
Je suis un honnéte homme et je vais de mon coté;

pour ce qui est de mon métier,

qulest-ce que ¢a vous rapporte, de le savoir?

Je suis chevalier, je vis de mes rentes, et alors?

peut-ctre que vous y gagneriez quelque chose?

Il me semble avoir parlé comme un homme poli,
n'est-ce pas? Pourtant, soit parce qu'il avait

une grande envie de se quereller avec moi,

soit parce que ce jour-la tout allait de travers pour lui,
il me fait entourer de huit ou dix soldats

et a il me passe un sacré savon.

Jrai essaye deux ou trois fois de me reprendre
histoire de lui répondre moi aussi quelque chose
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LES MALHEURS DE GIOVANNIN BONGEE

mais lui recommence a m'interroger,
aunom de la loi, et il coupe court,

et au nom de la loi, on le sait

cotite que colite, nest-ce pas?, il faut parler.

Ecla, du tac au tac, et comme par magic;

Qui étes-vous? Giovannin. Nom de famille?

Bongee. Quel est votre métier? Repriseur

de tissus usés. Chez qui? Chez Isepp Gabella.

Ou? Rue des Pingres. Vous vous promenez? Je vais me coucher.
Chez vous? Oui, Monsieur. Ou ¢a? Au Carrobbio.

Au Carrobbio! Quelle porte? Celle du marchand de vaisselle.
Quel numéro? Huit cent huit. Erage? Troisi¢me, et alors?
Vous étes satisfait maintenant? Vous en avez assez?
Que ce soit ma franchise a moi

ou qu’il nait plus rien a2 me demander

il part, et me plante la comme une andouille.

Ah, Votre Excellence, ¢a cest encore un sorbet,

Cest de la fine fleur de sucre par rapport ace qui suit;
vous allez entendre maintenant la belle histoire

qui mattendait juste apres celle-ci.

Clest bien vrai, Votre Excellence, que les coups durs
sont toujours dresses comme les tables d’hotes.

Apres cette belle symphonie, gris comme un crapaud

je cours chez moi si vite que je ne vois méme pas la route,
je vais ouvrir la porte, et voila que je la trouve

rien moins que grande ouverte...
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Je parie, je dis tout de suite, que la aussi
il y a une autre embiche qui mactend.

Si seulement ¢avait été un jeu de hasard,

cette fois, au moins, je gagnais le gros lot!

Jentre... je monte l'escalier... je marréte un moment,
je fais attention... et j'entends sur les marches en bois
tout en haut, au sommet, pres du grenier

comme s'il y avait un sabre qui rebondissait.

Moi, de toute manicre, je ne bouge pas: fige au pied

de lescalier... et plutot que de risquer de gros ennuis

en osant monter, je hurle: Qui est la?

Qulen pensez-vous, Votre Excellence, j’ai bien fait?

A chercher des ennuis comme ca, juste pour passer le temps,
au jour d’aujourd’hui on a toujours le temps.

Entre-temps personne ne répond, et ce tric trac

il grandit, ou plutée il vient toujours plus bas...

Je lance encore un Qui est la? plus fort,

mais, zut!, cest pire que de parler 4 un mur;

enfin, je hurle de toutes mes forces: est-ce que l'on peut
savoir une bonne fois pour toutes qui est la, oui ou non?
Nom de Dieu! Combien de pensces jai chassées
au moment ol j'¢tais en train de hurler!

Il mlest méme venu a lesprit, Jésus Marie Joseph!
que c'etait feu le sous-locataire,

qui venait la, comme ¢a, pour faire penitence

des rares péches qu'il avait sur sa conscience.
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LES MALHEURS DE GIOVANNIN BONGEE

Clest que le vacarme il continue de grandir;
et en plus de ¢a, jentends des pas
vraiment comme une personne qui descend,
alors, moi je mapproche de la porte,

54 ') .
car, par la force des choses, s'il veut sesquiver,

il faut bien qu'il passe par ici, il faut bien.

Et nous voila maintenant au passage délicat: enfin
a la lumiere du réverbere de la rue je vois

venir vers moi un de ces maudits Frangais

a la criniere longuc et au sang chaud

qui tout a trac me dit: Cesty vous le mari

11 est la-haur?

a la femme, quéest la-haut:

Moi, la mine farouche tout comme lui,

je réponds: Voui, je souis moa, pourqué?
Pource que, il replique, votre femme, Mosieur,
alle est tres jolie, bon Dieu, et me plat.

Giolie 0 no, je lui dis, cest la femme

a4 moa, quesse vous me racontez maintenant?

Cest que moa je veux couchier avec elle.
Couchier?, je réponds, vous ¢tes devenu fou?
Qu'il aille couchier rue Saint Raphaél,

cest la qu'il peut aller couchier si ¢a lui prend!
Quil foute le camp, ce couillon, car ici

y a pas de couchier qui tienne. Clest compris?

Qulest-ce qu'il lui prend?, il dit: Comment?
Moi, couillon?, et il leve les mains pour me frapper.
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Ho!, qu'il se calme lui avec ses mains,
qu'il fasse attention a ne pas me toucher,

sinon, que Dieu nous libére, moi je suis capable...

ct 11,11 611(1'6’(61’1’1‘[)8 me COHG? une tarce.

Et de une et de deux! Sang de jour et de nuit,
quil arréte tout de suite, sinon je le frappe!
Et lui il me flanque une autre taloche.

Je vois qu'il veut me rompre le cou

et moi je reste la, avec le courage d’un lion,

et lui, vlan! une autre torgnole.

Ah, parbleu! Apres un coup de cette sorte
j’ai senti mes cheveux se dresser sur la téte
et si les pauvres morts ne mlavaient pas aidé
4 revenir en arriere...

sije ne prends pas un peu d’air, cest sir

cette fois que je fais un malheur de tous les diables!
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Traduzione in giapponese di Naoki Kondo
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Ta mraBnpata tov L'avvaxn Mrovt(e

Traduzione in greco moderno di Gilda Tentorio

A¢évtr pov, puag kat Adyo kavovpe

yia tovg aialoveg Ppayxoug,

ag akodaete Aotov T Tpafnia o kanpévog
¥0e¢ o padu petald evviapot kat Oéka,

TV wpa eketvy) akptg mov oyoAaca

and to payadi pov, KaTaxoTog oav to yaidovpl.

Karefaivovrag otnv Ayia Mapyapita
TEPTATOVOA, KAAL] POV (0PQ, OTIWE TUYAIVEL,
aryoopopilovtag mpog dedia, kau v,

POAG pTavw o’ekelv) 1) ywvia 6ov

0 TavtomwAnG PByalet £&w Ti§ wpaieg eNESG TOL
Zagvou axodyetar pua pwvy: «Adt! Tig ey

Kotalw prpoata pov. EipoAdyyeg otr oeipd
Ka ayog Papds and apPoreg: éyw méoel,
Tavabepd e, o€ TEPITOAO, KAl AvTOl

eival aopaiwg ano Tty e8vikn ppovpa.
Exeivol tpafodv mpog to pépog pov, ki eyw
axivytog todg kavw: «OAa kaAd, Tadia;»
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Kovtoluywvovuv ma, oav va popicovy Tty avaoca pov,
KCU TOTE O TPWTOC, O TUPTTAVIOTIG, TPAK!

To katapapévo yaidovpt amo to Moveeparto

pov Ceoxemalel T AQpma katapovTpa kat Ladpvika

pe xaver va dw tov A0, To peYyapt Kt OAa Ta aotpa:
TAPAAyo va TuPAWBW Tl TOTOV, TAV TOVS ATVYOVE TOVG
OTIVOUG.

‘Eywva tote £¢ailog, kat Oedg purddet av ntav diiog.
Mnyv w weplocdtepa, apketd. Aimha atov katepydpn
OTEKOTAY €VAG KUPLOVANG TTOL PAAAOV 1TV

o0 emBewpntnG. Me mepiepydletal kahd kaAd

kL émerta pov kavet: «Ilolog eiote; Emayyeipa;

ITod marte; Aéye! EexabBapa, apéowg!»

«ITotog elpar ey, kanpéve;» aravtew elhkpva,

«I o0 maw; Eipat évag vouokdpng kau waw Eyvolaotog

yia ta dika pov. Oco yia 1o emdyyeApd pov, oo o 6$pehog
va to paBete; Aowtdv va eipat itmotng

kat T Pyadw we eilsodnpatiag. Kai thpa;

Tixepdilete am’ta Adywa pov;»

2lav kaAdg avBpwmog Tod pidnoa, €Tt vopilw.
AN, oapmwg va eiye 0pell| peyain ya kavyadeg
1] VO ) TAV OTI§ PAdPES TOL Kat OAa oTpafa

ta €fpioke, Sivet Lapvov Siatayr)

VA PE KUKAWOOUV OKTW 1] OEKA a6 TOug dIKODG TOV
KL €Kel OTwG NEaoTe apyifel va pov ta PEAveL.

Avo tpeig popés Tpoamabnoa va amohoyndw,
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Ta rabrpata tov INavvakn Mrovt(é

va Tw KL eyw Aedovia. Ma exeivog timota:
TAAL ATTTIV APYI] POV KAVEL AVAKPLOT),

«EV OVOPATL TOV VOPOU» PE ATTOCTOPMWVEL.
Duoikd, OTWE KAL VAVAL, AV GOV TOVV

«EV OVOPATL TOV VOPOU», TPETEL VA PALTELG.

Kau 800 1 xaAr| otyopvbia. «Ilowog gioteyy «lavvaxkng.»
«Emifetoy «Mmovtlé.» «Aovheid;» «Epyatng

yia oA podya.» «2e molovy «2tov T ov{gre I'capméhar»
«Kat movy» «2to gokaxt twv Tevovy» «Kat ware fortas»
«IIaw ya dmvor» «2ito onitt oag» «Nai, apévin pov.»
«Kat mob xaroweite;» «2to Kapopmo»

«Kapopmo, g; Ze mowa eicod0;» «Tov mwAnth twv matwv»
«Tt vodpepoy «Oxtaxdoia oxtaw» «Opopo;»

«Tpito. Kai thpa elote evyapiotnpévog;

Apketda pe OAa avtdy» Praiel ([0w¢ TOL NPOLY EINKPIVIG

1 pdAhov tov dev eixe AANO TL VA pe pwTHoEL,

OTWG KAl vaval, TAel va GpUyeL kat pradr{vel exkel oav pHaAdka.

Ay, apévrr pov! Avtd eivar akoprn éva coppmé,
{ayapwtd, YAkOTATO 08 OYETT| PE T LITOAOLTA.

Oa akodoete TwPA TA wpaia oL eToPAlovTav KATOHMLY.
AAnBede, apévin pov, exeivo To PN To:

1 ovpdopa eival Tavta ETopn,

oav to TPAmTEQ Tov Tafepviapn.

Mertd and tadtoyo aravinpa, yxpilog oav fatpayog
1600 TPEYATOS TNAAAQ GTO OTTITL, TOV 0VTE FAETTW TO JPOpO.

Axovpro to yépt pov oty ToHpTa,
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kat Eagvou tn Ppiokw avoryty ki opBavouytr).
Apéowg oxédpropat: axov ekel,
onpepa pe S€PVovy oL GKOTOVPEG!

Maxdpt va pov toyaive to 8éka to kaod,

KaL aoty T popd va €xw metdyel Siava!
Mrnaivw péoa... Taipvw T okaAa. ..
OTAPATAW PIA OTLYPI). .. TPOTEYW. ..

Kat ota &OAva oxalomdria endvw, atn codita
axodw katt oav oradn wov orabiler.

‘Onwg kat vayel, exel otapataw.

KabnAwvopat katw and tn okaAa... xat Tpv
va pw To SIAF0AS Pov TPOoYWPWVTAS TAVW,
Balw pa pwvn: «Ilowog» Ti Aéte eoeic,

adévtr pou, KaAd éxava; 2Ty enoy pag Tavta

wpolafaivelg, £Tol yia mAaka, va Bpeig tov prehd oov.

2ito petald, kapla amavTnol), eVe To TPIK TPAK
peyaiwvel kau polalel va katefaiver

TPOG TA KATW OE PEVAL... KAL TAAL YW

«IToio¢ eivaiy» mo dvvatd, pa 00,

oav va pAag otov toiyo 1) yelpotepa. Téhog, xpalw:

«Emrtédovg, Ba pov meig moiog ioal 1) oy;»

Xptoté pov! I1ooeg pavtaoieg £Suwéa

exeivn T otypr) oo povadlal

2kéPtnra x0Aag va ntay, Xpoté kat Havayia pov,
o meBapévog evorkiaotng, Tov epdpavi{oTay £Tol,
yia va kavel petavola yia Ti Alyeg apaptieg
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Ta rabrpata tov INavvakn Mrovt(é

7oV KovPakodae aTny PuYoLAA TOU.

Kt opwg o B6pvfog axopn duvapwvel.
Eniong, axodw xat oav frpata:

eivau paiiov kamolog mov katefaivel.
Tote atéxopat dimha otny THpTa, yati,
oV AGYoU pov, av BéAel va ¢poyel,

and edw éyel va tepdoel, kxal Ba Tepdoel.

Kaxdg predag mov p1ifpe tote! TeAwda
oto Aapmpd dwg ¢ Adprag tov dpdpov
BAémw va épyetal katamdvw pov

Evag paAAiapog avopakAag amd Toug KATapaToug

DpayKovg, TOL ATOTOPA POV AEEL
«Eiote fod o dvtpag tng ¢pap exel mavw;»

Kieyw oxAnpdg déoo exeivog, amavtw:

«Owi, Ce oovl pova. Lati» «lati» pov Aéet
«aot 1] pap, povoiep, etvat Tpé oAl xal,

pa to Oeo, pov apéaer» Tov kavw toTE:
«ZoMAi 1 pn), yovaika pov eivat!

Nte povd, Sikr} pov. T Ba pov meite thpa, e»

«OEéAw va xovoé afiék auth.»

«Kovag; Ma ti xovoe kat ekovag;

To xova¢ Ba to Ppeite oto provpvtéro:
€XEl £lVAL TO KOVOE, AV EYETE TOTEG KADAEG!
Kat thpa é&w, paraxa! ESok dev éyeig

va kovoé yua T opeleic oov. Kartavornto;»
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T d1oAo todpyetal oTo KEPAAL KAl Pov A€t

«Kopav; MaAdka, povd;» kal onkwvel ta yépia

va pe xomavioet. «E, xatw tig yepovkAed!

Mn pe TAnoiaoelg kxaBoiov yati ariiwg,

0 Oebdg PuAalel, elpat IKavog va...», dev eiya Tapet 125
va PAGw Kt EKEIVOG POV piy Vel pa odpaitapa.

Koat pa kat 8vo! At otov képaka,

pnv to &avakave, yatt Oa ¢paet pua. !

K exeivog, Tt aAlo yaotoodki.

MaAlov Bélet va pov Ttatoet To KeGAAL 130
Kieyd mteopévog katw, pe Aeovapioia Opws kapdia,

KL EKEIVOG, PTtap, AAAO OKAPTUAL

Awafore! Me tnv tehevtaia ypobia

onkwOnke n Tpiya pov kAykeAo.

Mbovo kat pévo yépn oTovg VEXpovs pov 135
mov pe Pondnoav, ydploa Tiow,

av dev Tapw pua avioa

Ba tov kaBaplow yia Ta KaAd.
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Traduzione in hindi di Maria Angelillo
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As desgraceiras de Giovannin de Bongee

Traduzione in portoghese di Alessandro Autiello e Sheila Maués

]s’t que, [lustrissimo, estamos no assunto
daqueles franceses arrogantes,

escute um pouco agora O que me aconteceu
ontem a noite entre as nove ¢ meia e dez,
exatamente naquela hora que safa,

cansado e mole, como um burro da bodega.

Tava na contrada de Santa Margarida

e dirigia-me com ar feliz, como de costume,
assobiando comigo mesmo sem atrapalhar ninguém,
e, quando cheguei a esquina onde se encontra
aquela peixaria das belas azeitonas expostas,

de repente, escutei dizer: «Quem vem la?»

Olhei para frente, ¢ entendi pela fileira

de cardos e pelos ruidos de botas gastas,

que tinha esbarrado com uma ronda, ¢ que era,
sem duvida alguma, a dos Croatas;

¢ eu, olhando a ronda se aproximar,

fiquei parado ali sem mexer: ta certo?
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Quando chegam tao perto que quase sentem o meu bafo,

0 primeiro na fila, que era o tamborim, 20
rraach! Este burro safado do Monferrato

joga no meu rosto a luz da lanterna

e me mostra, de uma vez, sol, lua, estrelas,

correndo o risco de me cegar como a um tentilho.

Eu estava tao irado com aquela conduta, 25
que Deus me segure se fosse ele um outro.
Parou: um Senhor que se encontrava ao lado do patife,
deveria ser o Senhor inspetor com certeza,
depois de ter me examinado de cima a baixo, me diz: «Quem
sois vos?
Qual o vosso oficio? Onde vos andais? Falem!» 30

«Quem eu sou?», respondo franco, «e para onde cu vou?

Sou um Cavaleiro e vou por ai,

e quanto ao oficio que fago,

0 que voce ganha em querer saber?

Sou Cavaleiro, vivo de renda, e a1? 35
E o Senhor que me banca por um acaso?>

Acho que falei como um rapaz comportado,

nio ¢? Mesmo assim, nio sei se ele estava

com uma grande vontade de brigar,

ou se naquele dia tudo deu errado para cle, 40
que ele me faz cercar de oito ou dez

¢ 14 mesmo, me esculacha.

Tentei duas ou trés vezes argumentar,
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AS DESGRACEIRAS DE GIOVANNIN DE BONGEE

para, pelo menos, responder alguma coisa,

mas ele volta a me questionar, 45
«em nomo da lei», ele encurta a conversa,

e quando dizem «em nomo da lei», ja se sabe,

custe 0 que custar, ¢ preciso responder.

E 14 veio um bate e rebate, e 1a fomos;
«Quem sois?» «Giovannin.» «Afiliacao?» 50
«Bongee.» «Qual o vosso oficio?» «Trabalhador
de roupas gastas.» «Junto a quem?» «A Isepp Gabella.»
«Onde?» «Na viela Tegnon.» «Andais passeando?» «Volto a
cama.»
«Na sua casa? «Senhor sim.» «Onde?» «Ao Carrobbi.»

«Ao Carrobbi! %al porta?» «Do ceramista.» 55
«Numero?» «Qitocentos e oito.» «Andar?» «Terceiro, e agora’?

Esta satisfeito agora, ja ¢ o bastante?»

Ter sido o meu ser franco,

ou que ele nao tivesse mais nada para perguntar,

ele se foi, e me deixou 14 a ver navios. 6o

Ah, Hustrissimo, isso af ainda ¢ um doce,

¢ um docinho em comparagio ao resto.

Agora escutara o embarago

que estava preparado depois disto.

E verdade, Tlustrissimo, que as pancadas 65
estdo postas como a mesa do estalajadeiro.

Depois deste belo aborrecimento, cinza como um sapo,
COTTO para casa que nem via a estrada,
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abro a portinha, ¢ a encontro de improviso,

nada mais nada menos que aberta e escancarada. 70
Olha so, disse logo, também aqui

ha um engodo contra mim.

Quem dera tivesse ganhado um terno na loto,

que pelo menos dessa vez deixaria uma marcal

Entro... subo a escada... espero um bom tempo, 75
presto atengdo... ¢ ouco em cima dos degraus de madeira,

em cima perto do sotio,

como se tivesse um sabre se movendo.

Eu, por assim dizer, fico parado la: ao pé

da escada... Ao invés de correr o risco de 80
confiar e subir, grito: «Quem ¢?»

Oqueo Senhor acha, seu Ilustrissimo, ta certo?

Procurando encrencas como essa para se divertir,

hoje em dia, ha sempre tempo.

Enquanto isso, ninguém responde, ¢ esse tricch tracch 85
cresce, na verdade vem descendo...

Solto mais um «Quem ¢», gritando forte,

mas, meu Deus, ¢ pior que falar com as paredes;

Enfim, solto um grito com toda forga: «Pode-se

saber, de uma vez por todas, sim ou nao?» 90

Meu Deus! Quantos pensamentos afastei
naquele momento no qual tava gricando.
Ate pensei, Meu Deus!

que ele fosse o senhorio da casa falecido
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que surgia ali para fazer peniténcia
dos poucos pecados que ele recolheu da consciéncia.
P P q

O fato ¢ que o barulho continua aumentando;
¢ ouco umas pegadas alem daquele barulho
como se tivesse uma pessoa descendo;

Eu, entdo, me avizinho da porta,

pois 10gicameme, se ele quiser escapar,

tem que passar por aqui, tem que passar.

Chegamos ao que importa: finalmente

vejo ao lampejo do poste

vir a0 meu encontro um corpulento

de um frances cabeludo, daqueles fogosos,
que vai direto ao assunto: «Etes-vous o marido
daquela femme, que esta [4 em cima?»

Eu, cara de pau tanto quanto cle,
respondo: «Oui, je suis moi, por qué?»
«Porque», retoma, «vossa femme Senhor,
! \ . . A

¢ tres jolie, Meus Deus, e me plaic.»

<<]0]ic ou Nao», digo aele, «ela é a femme
de moi, minha, o que tem para me dizer?»

«E que estou com vontade de ir para cama com ela.»
«Para cama, respondo, «<em qual porra de cama?
Que se deite em San Raffaele,

La ¢ o lugar para se deitar, se tiver fome!

Va se foder, que aqui,

nao ha nada que deitar. Entendeu?»
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Nio sei 0 que diabo passa na cabeca dele, ele diz: «Comment?
Va se foder a moi?», ¢ levanta as maos para me bater.

«Ei, controle suas mios,

nao se atreva a me tocar

pois, Deus nos proteja! Seria capaz de...»
e cle, naquele instante, me da um tapa.

E um ¢ dois! Sangue de dia e de noite,

Nio tente de novo que eu vou lhe bater!

E ele me taca um outro tapa na nuca.

Vejo que ele pretende esmagar a minha cabega,
e cu ja debaixo dele com uma coragem de ledo,
¢ ele tonfetem! um outro soco.

Diabos! Uma pancada tal
que eu fiquei todo descabelado

e se ndo fossem pelas pobres almas do outro mundo

me ajudarem por graca divina a voltar atras

€ se Nao saio para pegar um pouco de ar, com certeza,

desta vez teria feito uma confusiao danada!
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3nroxmouerusn Axcogannuro bomoice

Traduzione in russo di Maya Halavanava

Bawre creneHcTBO, KOAD Pasropop 3améa

O CAMOAYPCKOM TIOBEACHNUM (i)paHuyBOB,
MOCAYILAITE O CAyYae, YTO MPOUIOLIEA
BUCPAILIHMUM BEYEPOM, KOTAA TOYb-B-TOYb
M3 MACTEPCKON A BBILIEA, ACAO K ACCATH,
YCTaBIINIA KaK OCEA, 4 OBIA B KOHETT Oe3 CHA.

N BoT B KOHTPase Canrta Maprapura
MAY cebe YMH YMHOM, KaK 31BEACHO,

OA HOC HACBUCTBIBAS, BITPABO TASAM,
BAPYT Ha IIOAXOAC K AdBKE OBOLLIHOM,
YTO HA YTAY — BCETAA OAMBKM Ha noAbop,
a capimy: «Kro naér ram? Croiil»

Sl MPUCMOTPEACS AyUILIe: CYAS TIO HITHIKAM
P

Y TPOXOTAHMIO JKEAC3HBIX DAIIMAKOB,
HATKHYACS Ha TaTPYAD, HABEPHAKA

4 4
HamnonaAbHOM rBapAnM OTPAA; TAK BOT,
CMOTPIO, MATPYAD V7K ABUHYACS HABCTPEUY MHE,
A TAK M 3aMEP TaM, TPCACTaABUAN cebe?
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[TprOAMBMANC BIIAOTHYIO, 4yTh HE ABILIAT B HOC,
a BO TAaBe ux OapabaHimK — Xpsssce! —

1 9TOT MOH(EPPATOBCKMI1 CBIUHOOCEA

doHapb cyéT B AUIO MHeE, B TOT e yac

B IAQ32X CBCPKHYAM 3BE3ADL, COAHLIC M AYHA,

4YTH HE AULLIWA OH 3PCHMUS MCHS TaM, KaK BBIOPKA.

[TocTyrnoK TOT MeHS B TaKOE OCLICHCTBO BOTHAA,
4TO GOKE YIACH, KOAD KTO MHOV Tam OBIA.

Ho TyT cMHBOp, 4TO PIAOM C TIOAACLIOM CTOSIA,
AOASKHO ObITb, OH Y HUX MHCIICKTOPOM CAYKUA,
CIIPOCKA, TAA3aMM [IPOCBCPAUB MCHS CIICPBA:
«Kro BbI Takoit? I1yTh Aepsxure kKypa?»

«KT0 17> — criokoiino MoABATO, — «[TyTh KyAa Aep&Y?

sl 4eAOBCK MOYTCHHDIN, IO CBOUM ACAAM B AOPOTC,
2 KaK Ha XAeO s 3apa6aTbma}o M Ha 4TO JKUBY,
KAKOM BaM OYACT ITPOK OT 3HAHMI CUX B urore?
sl KaBaaep, JKMUBY HA PEHTY, UTO K ceituac?

4
VYCADBIIIAB 5TO, MOXKET, 4YTO }76YA€T ¢ Bac™

Caaéres, ¢ HuM 4 OblA TOrAQ YUTUBLIM BIIOPY,
He Tak an? Tem He Menee, emy x Heboch
XOTEAOCH TAM CO MHOW 3aTeATh CCOPY,

VAD BCE B TOT ACHD KA3aA0Ch BKPUBD 1 BKOCH-
OH OKPYIKMA MEHA ACCATKOM MOAOALIOB,

1 TIOHECAACH TOAOBOMOIKA O3 Kpads.

Sl monbITancs ABa-TpHM paza OBAAACTD coboit,
4TOD TOXKE XOTH CAOBEUKO BCTABUTD B OTOT op,
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3aokatouenns Axosanunuo bowrxke

4 OH AOITPOC IO HOBOJA 3aTeBACT CBOIA,

1 <MIMEHEM 3aKOHa» O0PBIBACT PasroBop,
BHOBb «MIMEHEM 3aKOHA», KAK TYT HE IIOHATD,
4TO OBI TO HM OBIAO, coraacHbl? a0 OTBEYATD.

Borpoc-orser, n AdABLLIE, KAK 1O MACAY,

«Kax 3Barp Bac? «AxosaHHMH.» «Dammansa?»

«Bormxe.» «Kakoe x PEMECAO TIO BatiIeit gyacTu?

«Crappé Aaraio.» <Y koro?» «Mzemnm I'abeara.»

«Arae?» Tenponn.» «Ha mporyaxe?» «Crarp nay.»

«K cebe aomoii?» «Tak Toun0.» «A kypaa?» «B Kapob0bo.»

«B Kapob6sol» «Bxoa? «ToT, 4T0 Y IOCYAHO AaBKM.»
«A HOMep?» «BoceMbcoT BOCHMOIL.» «A 9TaK KaKOW?»
«Hy TpeTnit, Tak m uTo? Ceriyac AOBOABHBI, XBATUT?»
AOAKHO OBITB, HTOT TOH YUCTOCCPACYHBII MOT

€ro YBCPUA, AL UCCAKAM BCC BOITPOCH,

OH IPOYB MOLIEA ceOe, MCHA OCTABMUB C HOCOM.

Barte crerneHcTBO, 9TO AMIIB IIBETOUKM,

AMILIDb PO3OYKM B CPABHCHUM C TEM, UTO BIIEPCAN,
CEMYAC YCABIIINTE, KAKME TTPUKATOYCHBSI

B AAABHCHUIIICM TIOAKUAAAN HA MOEM Ty TH.

Bare crenencTso, BeAb roBOPAT He 3psl -
BOPOTA OTBOPAATE, KOAM beaa MPUILIAQ.

OcCTaBnB B TPOIIAOM DTOT BOTMIONIMIA MHITMACHT,
OACATICE MEAQ, A 6cry AOMO BCACTIYIO.
Hle6AI/13V1BLHV1Cb K KAAUTKE, BUIKY B TOT MOMCHT
e€ He MEHbIIIE, YEM PACTIAXHYTON BUMCTYIO. ..
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P
YBuANLLD, 8 CKa3aA cede, 1 3AeCh
el OAMH ITOABOX Ha TBOK AOAIO €CTh.

AX, ecAn 06 MBI UMCAM ACAO C AoTEpEei,

TO 4 1OIaA ObI POBHO B TOUKY B 9TOT pas!

Boméa... crynma Ha ACCTHULLY... TIPUCAYLIAACH,

uyTh 000KALA... 2 HA CTYNEHBKAX ACPEBAHHDBIX BPa3,
Ha CamMoii BbicoTe, OAM3 4epPAAKA, KAKOVI-TO 3BYK,
KaK OYATO CabAM, MPBITAIOLICH B HOKHAX, CTYK.

Cror0, Ha BCAKMUI CAy4Yail C MCCTA HI HA LIAT,

Y ACCTHUIIBI BHU3Y ... U TIPEKAE, YeM PUCKHYTD
HABEPX TTOAHATBCA, KPUKHYA f: «KTO Tam?»
Bame crenencTso, BuanTe? BoT Tak HUUyTH
HECAOKHO OCABI HA CBOIO TOAOBY HaiTH,
BCETAA €CTh BPEMA HAa TAKOE B HALLIM AHW.

Huxro He oTBevaet, a 9TOT 3ByK TPUK-TPAK
CTAHOBUTCH CUABHEE, AAYKE CXOAUT BHUS...

Ha ce?i pas rpomue KpuKHYA f: «KT0 Tam?»

Ox, 2T0 XYyiKe, 4YeM C KAMHAMM FOBOPUTE.

Ty B0 BC10 MO Kak 3a0paa s: <Kay orser!
Mory, B KOHIIC KOHLIOB, Y3HATD A4 KTO TAM MAW HET?»

O, T'ocnioan Mncyce! CKOABKO PasHBIX AyM

0T ce0s POrHAA TOKAMECT TaK OPaA!

B3bpeao Ha ym, 0 Mareps Boxbs, 4To He yix
APEHAOAATEAD C TOTO CBETA MOSBUACH TAM,

4TO0 BCE IPEXM «HEMHOTOUMCACHHBIC» UCKYITUTD,
KOTOPBIC Ha COBECTH €IO MMEIOT MECTO OBITD.
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3aokatouenns Axosanunuo bowrxke

CyTb B TOM, 4TO IPOXOT ITPOAOAIKAET HAPACTATE:

M CABIIIY, KPOME ITPOYETO, e maru

MAYIIETO KOTO-TO MO CTYTICHbKAM BHMS.

I TprMKHYA K KAAUTKE £, BEAD UTO HU TOBOPH, 100
eMy HPUAETCA, KOAD 3aX0UET YBUABHYTh,

MPOWTH AOPOTOI DTOM, HEKYAA CBCPHYTh.

1 BOT OHA 3arBO3AKA: BUIKY HAKOHEL]

MPOKAATOIO APAI'yHA, Ad U3 TEX dppaHuySOB,

4TO CAABATCA AIOOBEOOMABLHOCTBIO CBOCH. 105
VaAET HaBCTPEUY MHE, 1, BOBCE HE KOH(})YBHCL,,

OTKPBITO 3asaBAACT: «BoI 6yAeTe cynpyr

TOM AAMBI, UTO CEMuac Tam HaBepxy?»

C He MEeHBILEH ACP30CTBIO EMY # OTBEYAIO:

«Aa, a10 1, B 4éM Aca0?>» Hy, a on B oTBeT: 110
«Mecne, 1 HAXOXKY €€ BeChbMa TPEACCTHOM,

0, boske MOJA, OHA MHE OUeHb 11O AyLIE.»

«[TpeaecTHa MAM HET», 51 BO3PAKAIO B TOH,

OHa MOS CYTIPYTa, TAK O UéM HAIIl CTIOP?»

«Bcé aero B TOM, 4TO A XOUY HA AOKE 115
MPEAATBCA AACKAM C Heil» «Kakoro uépra?

Nimre A0OKe TAC-H 1/16yAb Ha CaH Padpaasz»,

51 TOBOPIO €MY, «TaM AOXKa cero copral

[Tpoub yOupaiirecs ke K 4epTsm cobadnm,

3ACCh HE HAUTU Bam AOKe. Beé monaruo? 120

Yro B rososy emy B36per, COBCEM HESCHO,
HO OH BOCKAMKHYA: «Kax? Mens nassaan ncom?>
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1 TOTYAC 3aAMAXHYACH HA MeHA. «Dii-7i!

Bor pykm mpuaepxnTe-Ka, a He TO MOTOM,

130aB1, Boske, KOAD 3AACTD MEHS,  KaK...» 125
A OH OTBEIIIMBACT MHE TCM BPEMEHEM TYMAK.

1 pasz, n asa! Kposuina yepes kpait,

4TO0 HEMOBAAHO OBIAO, 32 IIEHOM He MTOCTOHO!

A OH, M€K TeM, HAHOCUT HOBBIN MHE YAAP.

1 BIOKY, LEANTCA HIPAM B FOAOBY MOIO, 130
Jl ¢ ABBMHOIO OTBATOV BHM3 VTTAA - 0abax! -

CIIE MOLILHEE €TO CACAYIONIMIA KYAQK.

Becosckoe orpoabe! Boaoc ABIOOM BCTAA,

KaK Ha ceOe s OLLYTHUA YAAP TAKOrO poAa!

51 6AaroAapCeTBYIO TeM AOOPBIM MEPTBELAM, 135
4TO IOMOTAM IIPUATH B cebs MHE CHOBA.

V1 eskeADb He BAOXHY 4 BO3AYXA TOTYAC,

TO TOYHO COBEPLIY f TAYIIOCTD Ha ceit paa!
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Las penas de Juan Bongee

Traduzione in spagnolo di Alexis Diaz-Pimienta

Excelentisimo sefior, le escribo

para que vea usted lo prepotentes
que son estos franceses, tan altivos.
Escuche lo que anoche, justamente,
vivi cuando salia de mi curro,

sin fuerzas y cansado como un burro.

Hallabame yo en Santa Margherita

y me iba tan campante, tan ligero,
silbando, cuando justo en la esquinita
donde se vive el anciano bodeguero
de pronto, sin tener mds pareceres,
me gritan: /Tt qui¢n cofio eres?>

Miro al frente y entonces me percato,
por el desfile de las bayonetas

y el metalico ruido de zapatos,

que era la ronda policial (comp]cta).
Y yo viendo que vienen hacia mi,

me quedo inmovil. ;Esta bien ast?
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CARLO PORTA

Cuando tan cerca ya siento ¢l aliento
del primero, el que toca el tamboril,
ese del Monferrato, el corpulento,
me alumbra con la luz de su candil,
casi me ciega, torpe y pcndcnciero,
como si fuera, digo yo, un jilguero.

Tanta rabia me dio esa accion que, mira,
de ser otro habria reaccionado.

Pero un sefior que estaba en esa gira,

sin duda un inspector, alguicn con gmdo,
pregunta: «Quicn sois? ;Cual es su oficio?
;Adonde vais? Hablad, si tenéis juicio.»

«Quien?», digo, «y qué¢ adoénde voy?
iSoy un hombre de bien en su camino!
;Y qué oficio yo oficio a dia de hoy?
;Que¢ le importa saberlo, es mi destino?
Soy caballero y vivo de mis pesos.

;Qué pierde usted o qué gana con eso?»

Le hablé, me parecio, con buenas formas.
En cambio, ¢l ya tendria el ansia insana
de pelearse y rompiendo las normas
porque todo vio mal, o le dio ganas,

me acorrald con ocho o diez soldados

y vaya qué paliza me he llevado.

Yo intento varias veces reaccionar,
intento responderle algo tambien,

116

20

25

30

35

40



LAS PENAS DE JUAN BONGEE

pero ¢l vuelve, feroz, a interrogar

en nombre de la ley, resume bien,

y en nombre de la ley, usted bien sabe,
si se habla lo normal se vuelve grave.

«;Quicn sois?» «Un Bongeri, el Giovannino.»
«;Trabajo?» «Currador de ropa vieja.»

«;Con quién?» «Con el Giuseppe, mi vecino.»
«;Donde?» «Por los Tegnoni, con Gabella.»

«De paseo?» «A la cama.» «;En vuestra casa?>
«Si» ;Donde?» «En Carrobbio, jya?, ;qué pasa?»

«El Carrobbio! ;En qué puerta?» «;Eso es preciso?
Del vendedor de platos, tras el puente.»

<« Qué numero?» «Ochocientosocho.» <<("PiSO?>>
«Tercero, ;ya?, ;contento?, ;es suficiente?»

Talvez por mi franqucza, vay me dcja,

tirado alli como salchicha vieja.

Pero, Excelencia, esto es solo un sorbete,
en colacion con lo que viene ahora;
escuche a qué otras cosas me somete
recordando un refran en mala hora:

los golpes estan listas, forastero,

como las mesas de los bodegueros.

Después de este accidente, o desencuentro,
corro desesperado hacia mi hogar,

intento abrir la puerta y me la encuentro,
Excelentisimo, de par en par.
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CARLO PORTA

Ay, a ver!, yo me digo a la carrera,
alguna trampa aqui, en casa, me espera.

iSi fuera loteria, fuera rico!

entro en casa y subiendo la escalera

me detengo un momento, un momentico,
y escucho en los peldanios de madera,
cerca de la buhardilla (en el altillo)

un algo que recumba y veo el brillo.

Yo, por si acaso, me detengo un poco:

me quedo solo al pie de la escalera

y antes de llevarme un susto loco

>rico: «Quién esta aht? Quien sea, fueral»
grictor «Qui )

;Qué piensa, excelentisimo?, ;hice bien?
Que problcmas tenemos mas de cien.

Mientras tanto, nadie me respondia,

y el ruido aumenta, mucho mas que antes,
Y grito entonces yo, con energia

«Quicn estd ahi», con fuerza de gigante.
Nada. Hablaba a una picdra. Y vuelvo yor
«;Quicn esta aht, puede saberse 0 no?»

antos pensamientos he tenido

Y tantos p tos he tenid

que me puse a gritar, {Jesis Maria!
iy si fuera el que alquila un fallecido,
y su fantasma el que ese ruido hacia,
decidido a pagar en penitencia

los pecados que roen su conciencia?
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El hecho es que la bulla, aumenta, aumenta:
oigo ruido de pasos. Mansamente

alguien esta bajando, en forma lenta;

y me pego a la puerta, penitente,

porque el fantasma, si quisiera huir,

por mi puerta es la puerta de salir.

Y llegamos al punto mas gracioso:
con la luz me aparece, frente a frente,
un francés melenudo, y muy fogoso,
que asi, fresco, me dice de repente:
«;Tt seras el marido de esa bella
mujer que esta aht arriba, sola ella?»

Y yo, tan caradura como ¢l,

le contesto: «St soy, ;por qué?, ;}qué pasa?’»
«Porque es que es su mujer es un pastcl,
que buena esta, por Dios, verla me abrasa.»
Y yo respondo: «Ey, basta de joder,

no se pase de listo, es mi mujer.»

«Es que quiero a la cama irme con ella.»
«;Ala cama?», respondo, «;Con mi dama?
Vaya usted a un burdel! Busque otra bella.
(Alll sobran las hembras y las camas!

iQue se vaya al carajo, so mamon!

iQue aqui no hay camas para usted, cabron!»

«;Cabron yo?, jso mamon me estas diciendo?»,
y levanta los punios el muy galo.
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CARLO PORTA

«Ey, tranquilo, franchute», me defiendo,

con cara de marido malo-malo.

«No te atrevas a darme», lo amenazo. 125
Y asi y todo me mete un pufietazo.

A e | 3
Y uno y dos punetazos! Y yo digo.
) o . . |
iNo siga porque entonces yo te pego!
h . Aetazos! - L casti
Y vengan punetazos! ;Que castigo!
! .
Para ¢l, machacarme es como un juego. 130
Intento defenderme y grito y hablo.
Y vengan pufios, jay, sangre del diablo!
gan » jAY, Sang

Y los pelos de punta, jy qué sangrar!

Menos mal que al final los pobres muertos

me ayudaron de pronto a regresar, 135
y a calmarme y salir de esos entuertos.

iQue si no cojo yo aires de bravura

y hubiera cometido una locura!
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Die Missgeschicke des Giovannin Bongee

Traduzione in tedesco di Klaus Ruch

Ehrenwertester, wo wir gerade

von den anmaflenden Franzosen reden,

héren Sie mal, was mir passiert ist

und zwar gestern Abend zwischen halb zehn und zehn
genau in der Stunde, als ich die Werkstatt verlief§
schlaff und miide wie ein Esel.

Ich war im Viertel Santa Margherita

und ging 1ustig, wie man zu tun pﬂegt,

pfeifend fiir mich so dahin

und als ich an die Ecke kam,

wo der Krimer die schénen Oliven ausliegen hat,
hore ich plétzlich jcmandcn sagen: Wer da?«

Ich schaue hoch und habe an der

Reihe Bajonette und dem Lirm der Nagelstiefel
gleich kapiert, dass ich an eine Patrouille geraten war,
genauer an eine Patrouille der Nationalgarde;

wie ich also diese Patrouille kommen sche,
stillgestanden, keinen Mucks mehr: recht so?
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Als sie so nah dran sind, dass sie meinen Atem riechen,
geht der erste von ihnen, der Trommler, hin,

dieser Sauesel aus Monferrato

und knalle mir die Laterne ins Gesiche,

dass ich Sonne, Mond und Sterne zugleich sche

und beinahe wie ein Buchfink geblendet werde.

Ich war so wiitend tiber diese Tar,

wenn das ein anderer gewesen wiire, Gott behiite.
Genug: ein Herr, der neben diesem Lump stand,
das war wohl der Herr Inspcktor,

mustert mich und sage:“Wer seid Thr?

Was ist euer Gewerbe? Wohin geht Thr? Spreche!®

Wer ich bin?“, antworte ich freimiitig, ,wohin ich gehe?
Ich bin ein Edelmann und in eigener Sache unterwegs;
und was mein Gewerbe betrifft,

niitzt Thnen das was, wenn Sie es wissen?

Ich bin ein Cavaliere und lebe von meinem Geld,

und jetzt? Wollen Sie vielleicht was von Threm dazugeben?*

Mir scheint, ich habe thm brav Antwort gegeben,

nicht wahr? Und doch, sei es nun, dass er

grofle Lust hatte, Streit anzufangen oder

dass er an diesem Tag schlecht gelaunt war,

er liefd mich von acht oder zehn (seiner Minner) umstellen
und hielt mir eine ordentliche Standpauke.

Zwei oder drei Mal habe ich versucht mich zu Wort zu melden,

denn ich wollte ihm auch was sagen,
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DIE MISSGESCHICKE DES GIOVANNIN BONGEE

aber er fingt von vorn an, mich auszufragen,

,im Namen des Gesetzes,* schneidet er mir das Wort ab,
und ,im Namen des Gesetzes®, — soviel ist klar,

komme was wolle, nicht wahr? — muss man reden.

Und dann ging es hin und her, wie am Schniirchen:

Wer seid Thr?“ Giovannin.  Familienname?“

,Bongee* Welches Gewerbe treibe ihr?*

,Flickschneider® ,Bei wem?, Bei Isepp Gabella.*

SWo?“ In der Geizkragen-Gasse ,Geht ihr spazieren?” , Ins Bett
In eurem Haus?“, Jawohl der Herr Wo ist das?,Am Carrobbio.

~Am Carrobbio. Welche Tiir?“ ,Die vom Tellermacher®
,Nummer?“  Achthundertacht* ,Stock?*  Dritter, und jetzt?
Sind Sie jetzt zufrieden, haben Sie genug?*

War es nun meine Aufrichtigkcit oder

weil er keine Fragen mehr hatte, jcdcnfaﬂs

dreht er ab und ldsst er mich wie eine Salami stehen.

Ach, Ehrenwertester, das ist nur das Sorbet,

ein stifles Zuckerchen gegenﬁber dem Rest.

Jetzt werden sie von der schénen Geschichte horen,

die sich sofort danach ereignet hat.

Es ist wohl wahr, Ehrenwertester, das Leben ist mit Tiefschligen
gedecke wie die Tafel der Wirte.

Nach diesem kleineren Zwischenfall, grau wie ne Krote,
laufich nach Hause, dass ich kaum die Strafie sche,

und wie ich die Tiir 6ffnen will, finde ich sie plotzlich
sperrangelweit offen...
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Pass auf; sage ich mir,
auch hier lauert eine bse Uberraschung,

Wenn es um cinen Dreier im Lotto gegangen wire,

dann hicte ich diesmal ins Volle gctroffcn!

Ich rein... rauf auf die Treppe... warte dort einen Moment,
ganz gespannt, und hore auf den Holzstufen oben,

beim Speicher, ein Geriusch

wie von einem Sibel, der aufschligt.

Ich bleibe mal lieber stehen, am Fuf der Treppe.
Revor ich noch mehr Arger riskiere,

weil ich mich nach oben traue, rufe ich: Wer da?*
Was meinen Sie, Ehrenwertester, war das gurt so?
Um Streit zu suchen aus purem Vergniigen

hat man heutzutage immer noch Zeit.

Zunichst antwortet niemand und dieses Tick Tack
wird immer lauter, es kommt sogar nither, nach unten...
Ich schmettere ithm ein kriftigeres ,\Wer da?* entgegen,
aber uff, als wiirde man mit den Steinen reden.
Schliefilich briille ich aus vollem Hals: ,Darf man

vielleicht mal erfahren, wer da ist, ja oder nein?*

Christus! Wie viele Gedanken habe ich in dem Augenblick
verscheucht,

als ich gerufen habe!

Mir ist sogar, Jesus Maria, durch den Kopf geschossen,

dass es der verstorbene Vermieter sei,

der wieder aufgetauche ist, um Bufle zu tun
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fiir die paar kleineren Siinden, die er auf dem Gewissen hat.

Tatsache ist, dass der Lirm immer lauter wird,
auflerdem hore ich das Geridusch von Schritten

einer Person, die runter kommt.

Ich stelle mich mal lieber neben die Ausgangstiir,
denn das ist ja logisch, wenn einer verschwinden will,
dann muss er hier vorbei, hier muss er vorbei.

Und hier kommt das Problem:

Endlich sehe ich im Schein der Straflenlaterne

ein Ungeheuer von einem Franzosenhut

auf mich zu kommen, einer von den ganz féurigen,
der umstandslos zu mir sagt: ,Seid ihr

der Ehemann der Frau, die da oben wohnt?¢

Ich antworte genauso kaltschniuzig:
.Ja, das bin ich, warum?*

Weil“ fihre er fort
sehr hiibsch ist, mon dieu, und mir gefille*

, ,Eure Frau, Monsicur,
Hiibsc er nicht, sage ich, ,es ist meine Frau
JHiibsch oder nicht*, \ ,
was sagen Sie nun?*

,Die Sache ist die, dass ich mit ihr ins Bett will¢

,Ins Bett, antworte ich, ,in so ein dgyptisches Bete vielleiche?
Gehen sie in ein Bordell, dort steht ein Bett,

in das Sie gehen kiénnen, wenn Thnen danach ist,

Raus hier, Sie gchcn mir auf den Sack,

hier gibt’s kein Betr fiir Sie, kapierc?
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Herrjemine, was fille ihm da ein, er sagt: ,Common?
Sack a moi?* und schon hebt er die Hinde zum Schlag,
,Hoppla, ganz ruhig mit den Hinden,

nicht anfassen, sonst, Gott bewahre,

bin ich in der Lage und..*

da haut er mir schon eine rein.

Und eins zwei! Allmichtiger!

Versucht er es nochmal, dann hau ich zurtick!
Da haut er mir schon wieder eine rein.

Ich sehe, er will mir den Kopf Zcrquctschcn,
also ich drauf mit Léwenmut,

und er, zack, der nichste Faustschlag,

Ah, verdammt! Nach so einem Schlag

sptire ich, wie sich die Haare senkrecht aufrichten,

und wiren nicht die armen Toten gewesen,

die mir freundlicherweise geholfen haben kehrezumachen,
wenn ich also nicht drauflen frische Luft geschnappe hicee,
dann hitte ich gewiss eine bestialische Dummbheit begangen!
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[ tradutcori

Kowthar Al Arab, dopo gli studi superiori in Libano, si ¢ iscritta all’'U-
niversita degli Studi di Milano, Dipartimento di Scienze della Media-
zione Linguistica e di Studi Interculeurali, dove ha conseguito la laurea
magistra]e nel 2021 con una tesi sulla traduzione in arabo del Manifcsto
di Ventotene. Conosce e paﬂa correntemente italiano, inglese ¢ arabo ¢ ha
collaborato con gli insegnanti del proprio corso di laurea in progetti re-
lativi all’uso dell’'arabo per far conoscere la cultura italiana. Actualmente
sta svolgendo uno stage presso un'agenzia multinazionale di pubblicita,

marketing e comunicazione.

Kowthar Al Arab, following secondary school studies in Lebanon, enrolled at
the Faculty of Linguistic and Cultural Mediation at the University of Milan
and completed a master’s degree in 2021 with a thesis on the translation of
the Ventotene Manifesto inco Arabic. She is fluent in Iralian, English and
Arabic and has worked with the lecturers on her degree course on projects re-
lating to the use of Arabic to increase awareness of Iralian culrure. At present
she is working as an intern ar a multinational advcrtising, markcring and

communication agency.
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Derek Allen ¢ docente di inglese al Dipartimento di Scienze della Media-
zione Linguistica e di Studi Interculturali dell’Universita degli Studi di
Milano. Parla un ottimo italiano, lavora come scrittore e traduttore ed ¢

uno speaker molto conosciuto.

Derek Allen is a lecturer in English at Milan University’s Department of Stud-
ies in Language Mediation and Intercultural Communication. A fluent Italian

speaker, he is also a writer, translator and a well-known voiceover artist.

Maria Angelillo insegna Lingua hindi e Culcura indiana presso I'Univer-
sita degli Studi di Milano. Dal 2003 al 2019 ha alternato periodi di studio
e di ricerca in India all’atrivica didactica/scientifica presso diversi atenei
italiani. E autrice di numerose pubblicazioni che raccolgono i risultati
della ricerca sul campo con la comunita kalbeliya, e di un manuale intro-
duttivo allo studio della lingua hindi (Introduzione alla lingua hindi. Corso

base, Milano, Edizioni Unicopli, 2020).

Maria Angelillo teaches Hindi and Indian Culture ar the University of Milan.
Between 2003 and 2019 she alternated periods of study and research in India
and tcaching/scientiﬁc activiry at various | talian universities. She has publish@d
numerous volumes on her field research with the Kalbeliya community and an
introductory manual for the scudy of Hindi (Introduzione alla lingua hindi.

Corso base, Milano, Edizioni Unicopli, 2020).

Alessandro Autiello ¢ laureato presso I'Universita deg]i Studi di Milano
in Mediazione Linguistica ¢ Culturale; da pitt di dieci anni insegna, in
Italia e all'estero, francese, portoghese e italiano per stranieri. E il re-
sponsabile della lingua francese presso il laboratorio di lingue straniere
BAj3 (Universidade Federal do Para, Brasile). Inoltre, ha partecipato a
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vari progetti di traduzione di opere letteraric nazionali ed internazio-
nali. Accualmente & impegnato nell’elaborazione di materiali didactici

innovativi per lapprendimento di lingue straniere.

Alessandro Autiello graduated from the University of Milan in Linguistic and

Cultural Mediation. For more than ten years, he has taught, in Italy and abroad,

French, Portuguese and Italian for foreigners. He is responsible for the French

language at the foreign language laboratory BA3 (Universidade Federal do Para,
SUag guag

Brazil). In addition, he participatcd in various projects of cranslation of national

and international lit@mry works. Cw‘rcndy, he is d@veloping innovative teach-

ing macerials for foreign languages learning

Alberto Bramati ¢ professore associato in Lingua e Traduzione france-
se presso I'Universita deg]i Studi di Milano. Traduttore di romanzi e di
saggi, le sue ricerche vertono sui problemi linguistici della traduzione
dal francese all’italiano, e pilt in particolare su problemi di grammartica
contrastiva. Specialista della sintassi verbale, ¢ autore di una grammatica
di nuova concezione destinata espressamente ai traductori dal francese
all’italiano (Le trappole del francese. Una grammatica per i tradutcori dal fran-

cese all’italiano, Milano, Libreria Cortina, 2019).

Alberto Bramati is associate professor of French language and translation a the
University of Milan. A translator of novels and essays, his research focuses on the
linguistic problems of translation from French into Italian, and more specifically
on problc’ms Qf contrasting grammar. A spccialist in verbal syntax, he is the
author of a new grammar for translators from French into Iralian (Le trappole
del francese. Una grammatica per i traduttori dal francese all’italiano,

Milano, Libreria Cortina, 2019).
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Paola Catenaccio ¢ professore ordinario di Lingua e Traduzione inglese
presso I'Universita deg]i Studi di Milano. Da oltre vent’anni la sua attivi-
ta di ricerca si concentra soprattutto sui 1inguaggi specia]istici e l'analisi
del discorso applicata a temi di atcualica; parallelamente a questi interes-
si ha continuato a coltivare una passione per la traduzione, ¢ in particola-
re per le problematiche relative alla resa degli idioletti e delle peculiarica

socio-culturali dei testi.

Paola Catenaccio is a full professor in English I .anguage and Translation at the
J O O O

University of Milan. For more than twenty years her research has centred above

all on specialist languages and the analysis of discourse applied to topical issues:

in parallel to these activities, she has continued to pursue her keen interest in

translation, particularly in problems concerning the translation of idiolects and

the socio-cultural peculiarities of texts.

Alexis Diaz-Pimienta ¢ direttore della Catedra de Poesta Improvisada de
La Habana. Ha pubblicato quarantasette libri in prosa e versi, ¢ le sue
opere sono state tradotte in inglese, francese, tedesco, portoghese, bulga-
ro, finlandese, greco, cinese, giapponese e persiano. Ha vinto sette premi
internazionali di poesia e quattro di narrativa tra Cuba, Spagna, Co-
lombia e Messico. In Iralia ha pubblicato il romanzo Prisionero del Agua
(Prigioniero dellacqua, Nardo, Besa Muci, 2021) oltre a numerosi racconti ¢

poesie presso Felerinelli, Edirori Riuniti, Edizioni Gorée e Marco Tropea.

Alexis Diaz-Pimienta is the director of the Cdtedra de Poesia Improvisada de La
Habana. He has published forcy-seven books in prose and verse, and his works
have been translated into English, French, German, Portuguese, Bulgarian,
Finnish, Greek, Chinese, Japanese and Farsi. He has won seven international po-
etry awards and four awards for fiction in Cuba, Spain, Colombia and Mexico.
In Italy he published his novel Prisionero del Agua (Prigioniero dell’acqua,
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Nardo, Besa Muci, 2021) and numerous short stories and poems with Feltrinelli,

Editori Riunici, Edizioni Gorée and Marco Tropea.

Lisi Feng ¢ dottoranda presso I'Universita degli Studi di Milano e ha con-
seguito la laurea magistrale in Linguistica presso I'Universita di Padova
con il voto di 110 cum laude. I suoi interessi di ricerca includono prin-
cipa]mente la terminologia artistica nel Rinascimento e la traduzione
cinese-italiano. Ha partecipato al progetto OIM (Osservatorio deg]i ta-
lianismi nel Mondo) dell’Accademia della Crusca ed ¢ stata responsabile

di varie traduzioni consecutive in convegni governativi.

Lisi Feng is PhD candidate at the University of Milan. She earned her Mas-
ter’s degree in Linguistics at the University of Padua with 110 cum laude. Her
research interests mainly include artistic tcrminology in the Renaissance and
Chinese-Italian cranslation. She participated in the OIM (Observatory of Iral-
ianisms in the World) project of the Accademia della Crusca. She was responsible

for several consecutive translations in government conferences.

Maya Halavanava ¢ laureata in Fﬂo]ogia romanza € germanica. E stata
docente di Lingua italiana all'Universita Statale Biclorussa. Trasferita-
si in Iralia nel 2007, insegna Lingua russa presso gli atenei di Venezia,
Milano, Pavia ¢ Padova. Ha tradotto in russo e in italiano le poesie di
U. Fiori, N. Galli, V. Blaﬁennyj, P. Brotika, M. Tank, A. Schneeuhr, e ha
contribuito ai volumi Venezia Venezia (Edizioni My Monkey, 2019)1 1l car-
ro dorato del sole (Capire Edizioni, 2020), Veniamin Blazvennyj v percvodah

(Novye Mechi, 2021).

Maya Halavanava graduated in Romance and Germanic Philology. She was a
lecturer of Iralian at the Belarusian State University. After moving to Iraly in
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2007 she taught Russian at the Universities of Venice, Milan, Pavia and Pad-
ua. She translated into Russian and Italian the poetry of U. Fiori, N. Galli, V.
Blazvennyj, P. Brotika, M. Tank, A. Schneeuhr and coneributed to the volumes
Venezia Venezia (Edizioni My Monkey, 2019), Il carro dorato del sole (Capire

Edizioni, 2020), Veniamin Blazennyj v perevodah (Novye Mechi, zoz1).

Naoki Kondo insegna Lingua e Letreratura italiana presso il Diparti-
mento di Italiano dell’Universita deg]i Studi Stranieri di Kyoro. Tra le
sue pubblicazioni: Le ﬁgure di Napoli nei romanzi di Francesco Mastriant,
2014; La Nuova Canzone di Napoli del dopoguerra, 2017; Mario Merola ¢ la

cultura popolare napoletana, 2019.

Naoki Kondo is professor in the Department of [ralian Studies at the Kyoro Uni-
versiry of Foreign Studies. He has publishcd rccemly: The images of Nap]es in
the novels of Francesco Mastriani, 2014; The “Nuova Canzone” of Postwar

Naples, 2017; Mario Merola and the Neapolitan popular culeure, 2019.

Annette Kohler Lindegaard ¢ laureata in Letteratura italiana ¢ ing]esq
traduttrice, scrictrice, docente di Lingua e Cultura danese presso I'Uni-
versita degli Studi di Milano e docente esterna del programma di master
in traduzione letteraria; ¢ stata capo del Centro di Traduzione presso il
Dipartimento di Studi inglesi, germanici e romanzi dell'Universita di
Copenaghen; ¢ coeditrice di varie antologic web letterarie finanziate
dall'UE: le traduzioni includono Stefano Massini, Roberto Vecchioni,
Fi]ippo Tommaso Marinetti, Tommaso Landolfi, Luigi Pirandello, Ho-
ward Barker, David Mamet.

Annette Kohler Lindegaard graduated in Iralian and English Licerature. Trans-
lator, fiction writer, wvisiting lecturer at the University of Milan in Danish
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language and culture, external lecturer on the master’s programme in literary
translation and former head of the Translation Centre at the Department of
English, Germanic and Romance Studies, University of Cop@nhag@n, co-edi-
tor of various EU-funded literary web anthologies. Translations include Stefano
Massini, Roberto Vecchioni, Filippo Tommaso Marinetti, Tommaso Landolft,
Luigi Pirandello, Howard Barker, David Mamet.

Sheila Lopes Maués Autiello ¢ dottoressa in studi letrerari presso I'U-
niversidade Federal do Para (Brasile). Ha esperienza ventennale nell’in-
segnamento della letteratura brasiliana ¢ della lingua portoghese (PLE)
cost come nella gestione della didattica in contesti universitari. E ricer-
catrice presso il programma CAPES e partecipa a vari gruppi di ricerca
nazionali e internazionali come Makunaima: liceratura, arce, cultura, hi-
storia e sociedade na Amazénia, Brasil e América Latina/UFPA /CNPq. Lasua

tesi di dottorato ¢ stata segnalata al premio accademico Benedito Nunes.

Sheila Lopes Maues Autiello graduated in Literature at Universidade Federal do
Para (Brazil). She has been teaching Brazilian literature and Portuguese (PLE)
for rwenty years, in addition to managing universicy didactic activities. She
is a researcher in the CAPES programme and has participatcd in numerous
national and international research groups such as Makunaima: literatura,
arte, cultura, histéria e sociedade na Amazonia, Brasil e América Latina/
UFPA/CNPq. Her doctoral thesis was recommended for the academic award
Benediro Nunes.

Sibylle Orlandi ¢ Agrégee de Lettres modernes e Maitresse de Conférences
in Grammarica, Storia della lingua e Stilistica presso 'Universita di
Nantes. Le sue ricerche vertono sui laboratori di scritrura, sul mera-

1inguaggio nella poesia contemporanea, sulla neo]ogia verbale ¢ gli im-
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maginari linguistici nella letteratura francofona. Ha lavorato tre anni
presso I'Universita deg]i Studi di Milano e I'Institut Frangais Italia e ha

tradocco diversi testi dall’icaliano al francese.

Sibylle Orlandi is Agrégee de Lettres modernes and Maitresse de Conférences
in Grammar, History of Language and Stylistics ar the University of Nantes.
Her research focuses on writing workshops, metalanguage in contemporary po-
etry, verbal ncology and linguisric imaginary in French—speaking literature. She
worked for three years at the University of Milan and the Institue Frangais I talia

and translated various texts from Italian into French.

Klaus Ruch ha insegnato Lingua tedesca come lettore presso I'Universita
Statale di Milano. In campo 1inguistico ha pubblicato scricti sull’ana-
gramma e ricerche comparate sulla categoria della modalita nella lin-
gua tedesca e italiana. Le sue traduzioni variano dalla storia dell’arte alle
scienze culeurali e alla filosofia. Ha collaborato con diversi teatri e pro-
duzioni cinematografiche. Ha curato ¢ tradotto 'antologia Die Wunder

Mailands (Milano, Mimesis, 2009).

Klaus Ruch mughr German as a lecturer at the University of Milan. In the
freld of linguistics he has published writings on the Anagram and comparative
research on the category of modality in German and Iralian. His translations
range from art history to cultural sciences and philosophy. He has collaborated
with various theatres and film productions. He has edited and translated the
anthology Die Wunder Mailands (Milano, Mimesis, 2009)‘

Gilda Tentorio insegna Lingua ¢ Letteratura neogreca presso le Univer-
sita degli Studi di Milano e Pavia. Si interessa di letteratura e teatro nella

Grecia del Novecento e contemporanea, e inolere di ricezione dell’antico,
p
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riscritture del mito, identita e postmoderno. Ha pubblicato il volume
di saggi Binari, ruote & ali in Grecia. Immagini letterarie e veicoli di senso
(Roma, Universltalia, 2015) e scrive articoli su riviste accademiche. Si

occupa anche di traduzione dal neogreco (poesia, prosa, teatro).

Gilda Tentorio teaches modern Greek language and literature at the Universities
of Milan and Pavia. Her research interests are 20"-21" century literature and
drama, the reception of myth, identity and postmodernism. She has published
the book Binari, ruote & ali in Grecia. Immagini letterarie e veicoli di
senso (Roma, Universltalia, 2015) and writes for academic journals. She also

translates poetry, novels, plays from Neogreek into Italian.
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